داه سداد #« 


دارالكب العلمية 


يعرونت ‏ لبستئان 


إر !الت رمث ذثهاءيم 


بيروت - لبتكنان 


الطعّة الاوات 
١س‏ ١6ام‏ 


9 يم 5 00 
نجس . رأ ؤثلت مر إلواميّم) بيردت.لنات 
تب . 71/5124 تلحكس : ع ا5هددره )علةلة 
هاننت: مدا لاسلس مراع وام 


لكك لت ا ا 11 ا الأهداء 


الإهداء 


للحياة. . 
إلى طفْل آمل أن يحب العربيّة» 
فيتضلّع منهاء ويخدمها كما فعل والده. 


إلى ولدي فادي 


من المحروف أن علم العروض وضع دفعة واحدة على يد العالم العربي الف 8 
الخليل بن أحمد الفراهيديّ. فهولمٍ يتطور كباقي العلوم العربية» عبر الزمن وعلى 
أيدي العلماء والمختصين . ولذلك اتخذت مصطلحات هذا العلم شكلها النهائيّ 
منذ النشأة الأولى . والناظر في هذه المصطلحات يرى أنها كثرة كاثرة بالنسبة إلى 
ضيق المساحة التي يشغلها علم العروض ضمن علوم اللغة العربيّة. كما يُرى أنْها 
تدل على ترف لغويّ توصّل إليه علماؤنا العرب القدماء» نظراً إلى شدة إقبالهم 
على العربية شِعراً ونثراً. 

ونحن مع إعجابنا بالمجهود الجبار الذي بذله العلماء القدماء في دراسة 
العربية بشكل عام. وعلم العروض والقافية بنوع خاصء» نرى 5 يمكنئنا اللاستغناء 

عن الكثير من مصطلحات هذا العلم دون المس بجوهره. والحاجة إلى تبسيط 
هذا العلم أصبحت مُلحَةٌ بالنسبة إلى طلابنا اليوم الذين يشكون كثرة مصطلحاته. 
خاصة أن بعض المصطلحات انقرضت وولا تزال دارجة في 5 العروض» 
والكثير منها يثير ضحك الطلبة غير ملومين من نحو دالأثرم» و «الأثلّم و «الأخرم» 
و «الأقصَم» و «الأجم» مع أنَّ الأربعة الأولى كلها في معنى واحدء. وهو إسقاط 
الحرف الأول من التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة)(©2. 

وقد شعر بعض العلماء المحدّثين بصعوبة هذا العلم» ومقدار ما يلاقيه 


. 457 صفاء خلوصيّ : فنَّ التقطيع الشّعريٌّ . ص‎ - )١( 


ا ل لت 1ت 11 .1ج 


طلابنا من جهد وَنصب في تعلّمهء فدعوا إلى تيسيره. وقدّم بعضهم اقتراحاته في 
هدا الشأن<2 ولكن. حتى اليوم» لم نصل إلى النتيجة المتوخاة من هذا العلم. 

ولقد لقد رأيت أنه إذا لم يكن بالإمكان تبسيط جوهر هذا العلم ومضمونه . فإنّنا 
نستطيع  ٠‏ على الأقل تبسيط عرضه وطريقة الوصو إليه واللاستفادة من كتبه . 
وعلى هذا الأساس جلت بمعجمي هذا مرا مصطلحات عم العروض والقافية 
27 الغبائياء ومتناولاً كل مصطلح بالشرح والتفصيل. متخذاً أسلوب التبسيط 
منهجاً وغاية . وأكثر ما شبّعني على ذلك ما رأيته من شدّة إقبال طلابي وغيرهم 
والإعراب» الصّادرين عن دار العلم للملايين »وقد انتهجت فيهم النبج نفسه . وكان 
من نتيجة الترتيب المعجمي الذي اتخذته صم عرق بعض الجومكر عات 
ك «القافية) و «الرّحاف» و والعلة و «الموشح» و«البيت». : فلات إلى 
الإحالة حينا ولي الشرح مع الإحالة حيناً آخرء وإلى الشّرح الوافي حيناً ثالث 

في الحواشي» غالباً. كلّ المصطلحات العروضيّة الواردة في المَتن. 

وكان من الطبيغيّ أن يوقعني هذا المنهج في التكرار أحيانة كثيرة» فحاولت 
التخلّص منه . لكتني وجدثٌ أنه لا مَفَرَ منه إذا أردت توفير وقت القارىء الذي 
يريد أن يفتش في معجمي هذا عن مصطلح من مصطلحات علم العروض 
والقافية» وإذا حرصت على أن يستفيد طالب العلم. مهما كانت درجة تحصيله 
العلمي من هذا الكتاب. 

وَبَدَهِيّ القول إن لا فُضْل لي في هذا الكتاب سوى فضل التنسيق المُمَنهج » 
والعغرض المُنظم, والشرح المسط فقد أَوجَزْت ما هو مُسْهَّب في كتب العزومن 
ار الس ابا بسن ا شك ماين بهن وفصلت :ها ارك 

وقد أكون قد غفلتٌ عن بعض المصطلحات في علم العروض» والقافية» 
رغم حرصي الشديد على إثبات كلّ ما وقعبُ عليه من هذه المصطلحات في 


)1غ( راجع مادة (تيسير المصطلحات العروض والقافية» في معجمنا هذا. 


ار .. .د...هءدددلدس سل المقدمة 
مصادر هذا العلم ومراجعه. ولابدٌ من أن يكون قد فاتتني مسائل وتفصيلات وآراء 
مختلفة فيه.» ذلك أنْ الباحث» مهما بذل من جهود. وأفنى من سنوات عمره» له 
يستطيع الوقوف على كل ما كتبه القدماء والمُحُدَئُون في هذا العلم . 
فالخير قصدت». وإلآ خسن أنتى حاولت. والله من وراء القصد. 
كفرعقاء الكورة, لبنان الشمالي 40/1١/1١‏ 


ألف الوصل 
راجعها في «القافية» 2 الرقم 2# الفقرة ه. 


اتتلاف القافية مع ما يدل عليه سائر البيت. 
راجع : «التخيير» . 


ائتلاف اللفظ مع اللفْظ 
هو أن يستَعُمل الشاعِرٌ للمعاني المختلفة ألفاظاً يُناسب بعضها بعضاًء نحو 
قول البحتريٌ في وصف إبل نحيلة (من الخفيف) : 
كالقبي المُعَطفات» بل الأسهم مبْرِية بل الأوتَارٍ 
حيث ف الوبل بالقِسِي (جمع : قوس ) 8 ا بالأوتار المشدودةة وكان 
الشاعر يستطيع أن يشبّهها بأمور كثيرة تدلٌ على الإبلء لكنه عندما شبّهها بالقِسِي . 
اختار الأسهم والأوتار لأنها تناسب القِسِيّ . 


اتتلاف اللّفظ مع المعنى 


هو ملاءمة الألفاظ للمعانى . فإن كانت هذه فخمة كانت الألفاظ جزلة. 


ائتلاف اللفظ مع الوزن + _ ب ١١‏ 


وإن ناعمة. كانت الألفاظ 0 وهكذاء, ومنه قول المقئ (من الطويل) : 


020 في 0 امور 35 
هَل الحَدَتُ الحَمْراءٌ نَعْرفُ لَوْنها 
سَقتها العمام 'الغبر كثل زول 
بناها فاعْلّىء والمّنا يَقَرَحُ القَنا 


وقول أبي نواس (من مجزوء الرّمل) : 


قل لذي الوَّجَهِ الطرير 
وَلمغلاقِ همومي 
كا افطييد ين التسلاني 
وقوله : : (من 0 | لمي 
يك 22 


5 على قَدْرِ الكرام . المكارم 
ونَصْغْرٌ في عَيْن العظيم العظائم 
لمن ونائمهنا + ستتها اناج 


ولذى. الردف الوبيتر 
الدع سبرؤرئ 
وكتكير ا ة قالط جر 


ور ما به اسعيث 


سي ا الايد 
كي دس 


ا 


هو أن تُناسب الألفاظ في تراكيبها الوزنَ الشعريّ» فلا يُضْطرٌ الشاعر إلى 
التقديم , أو التأخير» أو الزيادة. أو النتقصان كي يستقيم معه وزن البيت. ومنه 
: / 
الأبيات المثبَتة في المادّة السابقة . ومن الشعر الذي لم ياتلف فيه اللفظ مع الوزن. 
فاضطرٌ الشاعر إلى التقديم والتأخيرء قول أبي السفاح بكير بن معدان اليربوعي 
(من السريع) : 
نَهْنَهْنُهُ عَنْكَء فَلَمْ يَنْهَهٌُ بالسَّيْفٍء إلآ ججلدات وجا 


1١‏ ب اتتلاف المعنى مع الوزن 
أراد : نَهْنهْهُ عنك بالسّيفء, أو أراد: فلم يَنْهَهُ إلا جَلّدات وجاع بالسّيف, 
وكلاهما فيه تقديم وتأخير . ونحو قول الشاعر (من الطويل) : 
ُفَلُنْ هاماًلمْ تَئَلَهُ أكفُنا بأسْيافِنا هام الملوكِ القماقم 
أراد: نفلّق بأسيافنا هامَ الملوك القماقم. ثم نبّه وقرّرء فقال: هاما لم تله 
د ع2 - 
البسيط): 
مهار 5-5 007 رس اس م كمد عم 
يريد: منازلها("». فَحَدّف الزاي, واللام لضرورة الوزن. ومن الزيادة قول 
الفرزدق (من الكامل) : 
5 د شرت اناك تتوزهة ...قن العتامية كان الا سدم 
0 «كان» لضرورة الوزن 
جع : «الضرائر الشعريةف و «المعاظلة». 


ائتلاف المعنى مع الوزن 
هو أن يكون المعنى مُفصَّلٌ على قَدَّ الوزن. فلا يضطرٌ الشاعر إلى 
الغموض» أو التعقيد كي يستقيم معه الوزن. ومله قول صلاح الدين الصفدي (من 
00 


ُتَشْهِرٍ الجلم في كَُّ لون ولا تُسَرعٌ ببِادرَةٍ يَوْما إلى جل 

ون يكاتنك مش لم شيل 
ومنه قول الشاعر القروي (من البسيط): 

إذا را ا 0 0 ل ل عن داس راكنا 


)١(‏ إذا كانت «مناها» بمعنى «قصّدّهاء فلا حذف. 


الايتداء س3 


ومن الأبيات التي لم يأتلف المعنى فيها مع الوزن قول عروة ب بن الورد (من 
الوافر) : 
فإني .لز شوذت أببا سماد غداةغدٍبِمَهجَيِوِيَفُوقٌ 
تذيت نفسك لفيسن ومالبن وما ال إلا ما يق 
يريد: فديث نفسّه بنفسيء ولكن الوزن اضطرّه إلى ما قال. فلم يحصل 
الائتلاف . 


الابتداء 
هو الجزء (التفعيلة) الأول من البيت الشعريٌ أَعِلّ عله ممتنعة في حشوه(١)‏ 
كالخْرم"2. ويرى بعضهم أنه هو العلة نفسها التي تدخل الجزءء وتمتنع في 
الحشو. ا الجزء . راجع : «العلة»). و «الخرم». 


لقث 
هو الصو 5 .الذي أصابه البترا». ونجد الضرب الأبترء أو العروض 
البتراء في بحر المديد. وبحر المتقارب» راجع: «البترى و«بحرالمديد». 


و«بحر المتقارب». 
ابن جني 
هو عثمان بن جني الموصلي (....-975ه/ ١٠مم).‏ من أئمة 


)١(‏ هوكل تفعيلات البيت الشعريٌ ماعدا تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة من الشطر الأؤل)» والضرب 
(آخر تفعيلة من الشطر الثاني). 

)١(‏ هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء (التفعيلة). 

(؟) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ . 

(4) هو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموعء وتسكين ما قبله. 


الأدبء والنحوء والقافية» ولد بالموصلء وتُوفِي في بغداد. من تصانيفه «مختصّر 
العروض والقوافي»» و«المعرب في شرح القوافي» , و «شرح الكافي فو في القوافي»» 
و «سرٌ صناعة الإعراب»», و «الخصائص». و «المنصف». 


ابن رشيق 
هوالحسن بن رشيق القيرواني 90 ه/١٠٠٠1م-‏ 5# ها/ 
/ا١٠١‏ م2 شاعر» تقاف باحث» وعالم في ' في العروضٍ والقافية . ولد في المسيلة 


(بالمغرب)» ورحل إلى القيروان» 2 إن جزيرة ة صقلية . من مؤلفاته «العمدة 
في صناعة الشعر ونقده). و«قراضة الذهب» في النقد. و«الشذوذ في اللغة). 


ابن سيذه 


بوالحسن علي بن إسماعيل (89448 ه /وض١٠٠‏ م 
2166 0 ٠م).‏ أحد أئمة اللغة والقافية. ولد بمرسية في شرق الأندلس» 


وتنوف بدانية. له «الوافي ة في أحكام القوافي»» و«المخصص». و«المحكم 
والمحيط الأعظم». وهما معجمان مشهوران. 


ابن عبد ربه 
هوأبوعمر أحمدبن محمد بن عبد ره 5551١‏ هل/850م- 
8 ه / 450 م) شاعرء وأديب, وعالم بالعروض. له «العقد الفريد» الذي ضمنه 
أرجوزة في علم العروضء وقد أثبتناها في كتابنا هذا . 


ابن قتيبة 


هو أبو محمّد عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدينوري 51١5‏ ه / م- 


أبو العلاء المعري ل ل ١5‏ 

ثلالاه/ 884 م6 إمام فى الأدب., والقافية. ومن المصئفين المكثرين» ولد 
١ ١‏ ل 5 2 24 

ببغداد وسكن في الكوفة. وتوفي بيغداد. ولى مدة قضاء الدينور. فلقب 

بالديسوري. له وكتاب التقفية», و«أدب الكاتب»» و «الشعر والشعراءو. 


و «المعاني». 
أبو العلاء المعري 
راجع : المعري . 
أبو عمر الجرمي . 
راجع : الجرمي . 
الأبودية 


نوع من الشعر العامّيّ الكثير الشَّيوع عند بعض أهل البادية في شبه الجزيرة 
العربية . والأبوذية كلمة مركبة من «أبو» بمعنى «ذو»» أو وصاحبى. وكلمة «ذيّة). 
وهي تخفيف ل «أذية»» ومعناهما: صاحب الأذيّة» وقد سمي هذا النوع من الشعر 
بذلك» لأنّه يُنظمء غالبا عندما تكون العواطف متائّرة متوبجعة. وأكثر ما يُستخدم 
هذا اللون في الغزل والنسيب» لكر ما يُعبّر العشاق عن آلامهم. وعذاباتهم من 
مدو هرن: بض و وهجرانهم. وتمنعهم . 

ويّرى بعضهم أن مخترعي «الأبوذيّة» هم أهل البادية من العربء وأنه «قَلّما 
يخلو سه مهرجان من المهرجانات" التي يقيمونها لآفراجهع وأحزانهم ‏ وأنسهم . 
وطربهمء وأيّام بأسهم ء وسرورهم . . فينطقون بتلك اللّهجة التي يُصفقون لهاء 
ويطربون على تقمات موقعهاء وما تبعثه في النفوس من البهجة والانشراح»0©. 


)١(‏ منير الياس وهيبة الغسَاني : الرّجل . ص 8ه. 


مم اتوي اا اام ل لمجت بتر الأ بوذية 


ويجالت الدورء أو «البيت)20 فيه من أربعة أشطر. قافية الثلاثة الأولى واحدة 
5 3 رقف وقافية الشط الرابع تنتهى بالمقطع ايه انتهاء كلمة «أبو ذية» به. 
وفيما يلي بعض الأءثاة منه: 


َمْلَنَْ يا نَسيمَ الرّيح يا الماسٌش26©0 على الي شبّهوا خدّه الورد بالماس*) 
الورد يذبل يصاحب حين يلماس”©» وا مهيا تقيلة 0 0 
م ب 


لا عَنْ طمّع عَاشَرْتَك وانا أخواك 0 أصبح نن سينا عاك وان 
أنجان أنت:خوى لى وانا اخواك(١٠62‏ ابْكثرهة" ما أنشد عليك انشد عليه 


ويلاحظ أنَّ وزن «الأبوذيّة» تغلب عليه تفاعيل بحر الهّرّجٍ22'0 وفيما يلي 
تقطيع البيت الأول من المثال الثانى : 
لا عَنْ طَمَعْ عاَرْتَكُ وَانَا أخوَاك أصبحٍ بأوّل صياخك وانا أخواك 
لاعَنْ طمَعْ عافَّْتَكْ وَِنَاأحوَاك َصِيِْحِيَاَوُ وَلِضياحَك ونا أخواك 
/إه/ه//ه ههه إإه/ه/ عه //م/ه /ره/م/ إره/ه/6ه 


هو #هى 


مُْتَنْعِآنَ مَنْعُولُنَ 2 غفاعيلان مَفاعِيلْنَ ممفاعِيْلُن مفاعيلان 


)١(‏ نستخدم هذا المصطلح. هناء حسب استخدام العامّة لى لا حسب مفهوم العروضيين له. 
(؟) أي دخلها الجناس» وهو اتفاق كلمتين في النطق واختلافهما في المعنى . 
(*) الماس: الذي يمس . 

(5) الماس : جوهر معروف. 

(5) يلماس: يلممس. 

(1) احتمر: صار أحمر. 

(/ا) ميه: ماؤه. 

(8) اخواك : آخذ منك الإتاوة. 

(4) أي أصبح هي استغائتك. وللفظة «أخواك» علاقة بكلمة «النخوة». 

. أي: إذا كنت أنت أخخي وأنا أخوك‎ )٠١( 

' ابكثر: بِقَدْر.‎ )١١( 

)١١(‏ وزنه: 


مسجناك شوق مسيفة» تنام وسيل سيل 


و«الأبوذية» شائعة فى الأدب الشعبى العراقى. وهى تشبه. كثيراً. 
«العتاباأ», و«الميجانا» الشائعتين فى الأدب الشعبىّ اللبنانىٌ» والسنوري. 
والفلسطينى . ا 


راجع : «العتابا». و «الميجانا). 


الأثرّم 
هو الجزء (التفعيلة). الذي دخله الثرم . راجع : «الترْم) . 


الأثلم 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الثلّم . راجع : «الثلم». 


الإجارة 
هو «الإجازة» عند الكوفيّين. راجع : «الإجازة» بمعناها الأوّل. 


لها ثلاثة معانٍ : 


١‏ اختلاف حروف الروي مع تباعد مخارجها. وهي بهذا المعنى عيب 
من عيوب القافية . راجع «القافية» الرقم 5 الفقرة أ. 

١‏ - نوع من المطارحة الشعريّة: وهي أن يُثَمّم الشاعر البيت الذي أنشدّ 
غيرة فضراعاً منةء كمااحدت لأبى ثواش عندنا قال: وَعَدّتَ الماك وطاباغ» فاكمل 
أبو العتاهية : «حَبّذا الماكءُ رايا وكما وقع المعد نى اين رأى تيجفد ناد 
الغديرء فقال: «١نْسَجّ‏ الريخ على الماءِ زَرَدْوء وكانت بقربه ابنة يقال لها الرميكية. 
فقالت: ويا له درعا منيعا لواجمدلة: وقد يُجِيرُ الشاعِرٌ مصراع بيتٍ ببِيْتٍ ومصراع . 


1 سيا ععحتب! ‏ الإخازة 


0 ل 5 ٠‏ ٍٍ _. 
كما حدث للرشيد. عندما قال للشعراء الذين فى حوذته : اجيزوا: 
املك لله وَحْدَه 
فقال الجماز: 


وللخليفة بعذه 


وللْمُحِبٌ إذا ما حَبِيبَهُباتعِنْدهُ 

والإجازة. هناء بمعنى التَسُويغْ فانت حين تجيز شطرأء فكأنك سوغت 
رأي قائله. فأردت إتّمامه. وقيل: بَلْ هي من الإجازة في السَّقَيء يقال: أجارٌ 
لان فلاناً. إذا سَقى له أو سقاه. قال ابن السكيت: يُقال للّذي يرد على أهل الماء 
فَيَسْتَقّي : مُسْتّجيز. ويجوز أن تكون من «أجَرْتْ عن فلان الكأس»» إذا تركته, 
200 فجازت عنه دون أن يشربها("' . 

وراجع : والخلئطة: 

"- أن يزيد الشاعر على كلام غيره» بعد فراغه منهء بيتاً أو أكثر على الوزن 
نفسه. والقافية نفسهاء كما وقع لماني الموسوس. حين سمع قول بعض الشعراء 
(من الخفيف) : 
حَجَبُوها عن الرّياح ني قلت: ياريحٌ, بلُْغيها السّلاما 
لو رَضُوا بالحجاب, هانًَ. ولكن منّعوهاء عند الوداع. الكلاما 

فقال: 


ل ل اا اا د ات اك 

متهن اتيف راو لجرا دمت أذ نحاتنا 
وسمع أحمدٌ بن يوسف قينة نئي (من الطويل) : 

اكاب مفو انوا ]ذا ذكدو الال مَضوا قَبِلَهُمْ صلُّوا عليهمْ وَسَلمُوا 
فقال أحمد: 


وما نحن إلا مِثْلهُمُ غير أثتنا كَمْنَا قليلاً بِعْدَهُمْ وتَقدَمُوا 


)١(‏ عن ابن رشيق: العمدة. ج ١‏ ص ا ل" 


الأجزاء ا سآ 


واستجاز سيفٌ الدولة الحمدانيّ أبا الطيب المتنيّي قول عباس بن الأحنف 


(من المتقارب) : 
مني تخافٌ اتشارٌ الحديثٍ ,رَحَشَيَ في سَئْره أوْفَرٌ 
فقال قصيدته المشهورة: ْ ْ ْ 
عراف متؤاف الندق افسدة ٠‏ موي اليد ا سين اكد 
إلا أنه خرج فيها عن المقصد. 


واشتقاق الإجازة. هنا كاشتقاق سابقتها . وراجع : «التمليط». 


الاجم 
هو الجزء (أي: التفعيلة) الذي أصابه الجمّم (أو الجَم). وهو إسقاط 
الحرف الأوّل من الوتد المجموع(2 في «مُفاعَلَيُنُ» المعقولة2"0. فتصبح «فاعَنُ»» 
وتَنقّل إلى «فاعِلُنُ». وذلك في بحر الوافر. راجع : الزحافات والجلل». و«بحر 
الوافر» . 


5 
الأحذ 

هو الجزء (أي التفعيلة). الذي أصابه الحَذَدْ (أو الحَذِّ). وهو حذف الوتد 

المجموع من آخر الجزء. ويدحل جوءاً واحداً هو «ِمُتَفاعِلن». فتصبح ومتفاى 


.6/1 هوما تألف من متحركين فساكن. نحو: أجل‎ )١( 
أي التي أصابها العَقَل. وهو حذف الخامس المتحرّك.‎ )١( 


قور سآ الاختلاس 


وثنة إلى «فَعِلْن» وذلك في بحر الكامل» راجع : «الزحافات والعلل»» 
و«بحر الكامل». 


أحرف التقطيع 
اتفق علماء العّروض القدامى أن يوزن الشعر بموازين مؤلّفة من ألفاظ. 
قوامها الأحرف التالية: التاءء والسَّينَء والفاء. والعين» واللام» والنون» والميم» 
وحروف العلة الثلاثة: الألف. والواوء والياء.» وقد جمعها بعضهم في قوله: 
«لمعت سيوفنا» . وقد كونوا منها عشرة ألفاظ تسمّى التفاعيل. راجع : التفاعيل . 


الاختلاس 
هو عدم تبليغ حركة» أو حرف لين» حقهما من الصّوتء ويُقابله الإشباع . 
والاختلاس جائز في الشعرء ومثال اختلاس الحركة وإشباعها قول الشاعر (من 
الكامل) : 
اغرصتث عند فلم يكن لى غيرة. وجل يلي المستجِيرٌ إذاذعا 
عور يه قد ردو ةن عه كاه ّ 0000 00 8-7 .2 
اعرضت عن ه فلم يكن لي غيرهو رجلن يلب بلمستجي رإذا دعا 
/إه/ه//ه /////] /ه/ه//ه 2101 /إه/ه/له // |20 
مستفعل” مَتَفاعِلنٌ مستفعل” مَتفاعِلنٌ مستفعل” متفاعِلنٌ 
فالاختلاس في هاء «عنة». والإشباع في هاء «غيره». ومثال اختلاس 
الحرف قول المتنبي (من الكامل) : 


- - 71 أن 
9 3 و # ا هسم 6 00ت 
أ: 5 5 9 : 
ناعاتقب - ِ متعجس لتعجبك 
٠ . ٠‏ 5 


أنَعاتين لَِعساء مُتَعَججِبُن لِتَعَبُ جاء 
//200 //إو 7 ,لل 


فالاختلاس. هنا في ألف وأنا» 5 


الأخرب ا ا ا 1 10 1 + 

واختلاس الحركة الممكن إشباعها جائز إلآ إذا كانت حركة الرّويّء وإلا 
إذا كانت هاء الضمير الواقعة بعد متحرّك, نحو: «لَهُو «رجْلَهُو وأمًا الأحرف 
فلا يُختلس منها إلا ألف «أنا»» ونادراً ألف الضمير المتصل «نا». راجع : 
«الإشباع) . 


الأخرب ش 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحَرْبِء وهو علّة تتمثّل في حذف الحرف 
الأول من «مَفاعِيْلن»» المكفوفة(2. فتصبح «فاعِيل». وتنقل إلى ومفعول 1 وذلك 
في الهزج والمضارع» وسمّي بذلك لذهاب أوّله وآخره. فكأنّ الخراب لحقه 
لذلك. راجع : «الخَرّب». و «الرّحافات والعلل»» و «بحر الهزج». و« بجر 
المضارع». 


00 7 
الاخرم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخْرم » راجع : «الخرم». 


يع ممه 5 
هو أبو الحسن سعيد بن مسعدة (... - ١6‏ ها / 0مم)ء أحد علماء 


اللغة» والأدب. والعروض. والقافية. ولد في بلخ , وسكن البصرة, وأخذ العربيّة 
عن سيبويهء زاد على البحور الخمسة عشر التي وضعها الخليل بن أحمد 
الفراهيدي بحر «الخبب» أو «المخدّث». أو «المتدارّك»» فأصبحتء. وما زالت» 
ستة عشرٌ بحراً. له «القوافي»» و «معاني الشعر», و «تفسير معاني القرآن». 


)١(‏ أي التي أصابها الكفٌّ. وهو حذف الحرف السابع الساكن. 


1-5 ب ب الارتجال 


9 ّمه 
راجع : «الشعر الاخيف)». 


الإدراج 5 الإدماج 


هما التدوير» راجع : «التدوير». و«الشعر المَدوٌّر». 


أدوات الشعر 
هي عند ابن طباطبا (ت 975 م / 715" ه). ما يجب على الشاعر أن يعرفه 
من ثقافة» وعلوم ‏ ومعارف». وأهمها: النحو والصرف». والعروض» والبادعة» 
والفنون الأدبية وأيام العرب. وأنسابهم . 1 راجع : «وصناعة الععهة و والشعرة: 


الإذالة 
راجع : «التذييل» . 


الارتجال 


هو أن يُقول الشاعر شِعْراً دون أن يُهيته. وأصله أنَّ العرب في العصر 
الجاهلي, كانوا يتقارضون الشعر في البادية, ويتماتنون فيه. فيقوم الشاعر قبالة 
زميلٍ له ويتباريان في الشّعر بأن يرفع كل واحد منهما رجله اليم على ركة 
رجله اليسشرى. ويبتدىء بالشموج إن أتَمّه قبل إنزال رجله إلى الأرعرء قيل : 
ارتجل الشعرى أ قالهى وهو قَائم على رجل واحدة. 0 توسع في معنى 
لحاس لاد لير المارسير أو قولء بداهَةَ دون إعداد. 

ومن الارتجال صَنمٌ الفرزدق, وقد دفع إليه سليمان بن عبد الملك أسير 


الارتجال 


من الروم ليقتله. فدسٌ إليه بعض بني عبس سيفاً كهاماً"2. فتيًا حين ضرب به 
فضحك سليمانء فقال الفرزدق ارتجالاً فى مقامه ذلك يعتذر لنفسهء ويعيّر بني 


عبس شرشف ورقاء بن زهير عن رسن 


فإِن يَك سيف خانٌ أو قَدَرْ أبى 
نشم لي عبسب ؛ وقل ضربوا به 
كَذَاكَ سيوفٌ بي الهندٍ تنبو ظباتها 
ولوشِئْتٌ قد الف هنا ب انه 


ثم جلس. وهو يقول (من الطويل) : 


ولا نقتل اميحر ولكن تفكهُم 


خالد بن جعفر (من الطويل): 


نبا بِيَدَيٌ وَرْقاءَ عَنْ رأس خالِدٍ 
ويطمن جاتنا مقاط التدلدفد 
ىفك موك ]سق جامد 


إذا أَنْقَلَ الأعناق حَمْلٌ المغارم © 


ومن الارتجال. أيضاً. ما يُروى أنَّ هشام بن عبد الملك حَجَّ في خلافة 
أبيه» فطاف بالبيت تريل اللصبر الأسود. فلم يقدر على , استلامه لكثرة الحاجين» 
كم أقبل زين العابدين, فأفْسَحَ له الناس في المجال حَتَى استلم الحجرء فسأل 
أحد الشَامِيين هشاماً : «من هذا الذي يحترمه الناس هذا الاحترام ؟) فأجاب 
هشام. إِمّا تجاهلاً, وإمًا خوفاً من أن ينقلب عليه أهل الشام : «لا أعرفه». فسمع 
الفرزدقٌ كلامّه. فقال: «أنا أعرفه», وأنشد القصيدة التي مطلعها (من البسيط): 


. : 3 7 08 رده طس وير 
هذا الذي تعرف البطحاءً وطاته 
هذا ابن خير عباد اللّه كليم 
هذا ابنُ فَاطِمَةٍ إِنْ كنت جَاهِلَهُ 


3 2 ه 
وليس قولك: «من هذا؟» بضائره 


والبيئت يَعْرِفَهُ والجل والحرم 
هذا التي النْقِيّ الطاهِرٌ العَلَمْ 
بِجَدَهٍ اليا اللّه قَذ عويتدرا 


العْرْبُ تغرف ات والعَجَم 


ويروى 5 أبا الخطاب عمر بن عامر السّعديٌ المعروف بأل الأضك نشد 


)١(‏ كهُم السيف: كلّ. 


)١(‏ الشراسيف: جمع شرسوفء وهو الطرف اللَيّن من الضّلع مما يلي البطن. 


(؟) ابن رشيق : العمدة. ج١2‏ ص ١1١٠-1١84‏ 


مما _ ل الأراجيز_الأرجوزة 


موسى الهادي شعراً مَدَحَهُ به يقول فيه (من البسيط): 


٠‏ ا دخم مه ع ره هاوه 


يا خير مَنْ عَمَدَت كفاه حجرّتة() وَخَمِرَمَنْ قلدّته أمرّها مَضرٌ 

فقال له موسى : وإلا مَنْ يا بابس ؟» فقال: 
إلا ايع يمرن الحله ]وله .نخدا وات يداك انكس ير 

ففطن موسى ومَنْ بحضرته أن البيت مُسْتَدْرَكَ. ونظروا في الصّحيفة» فلم 
يجدوه., فضاعف موسى صلته9"”؟ , 

1 5 3 58 5 1 إفى 

( ومن أعظم ارتجال وقع معلقة الحارث بن حلزة بين يدي عمرو بن هند‎ ١ 
فإنه يُقال: أتى بها كالخطبة» وقصيدة الفرزدق التي تقدّم ذكرها.‎ 

واشتهر أبو ان بالارتجال. وكذلك أبو العتاهية الذي قيل ! إِنْه أقدر الناس 
على الارتجال. 

وراجع : «البديهة» . 


الإرجاز 
هو النظم على بحر الرجوة أو نظم الأراجيز» راجع : (بحر الرجنز»» 


و«الارجوزة». 


ع مع 
الآأراجيز - الارجوزة 
0 م 
0 القصيدة لي 00 00 


عه 1: ك5 


)1( الحجرّة : موضع شد الإزار من الوسط. وموضع التكة من السّراويل. 
)١(‏ ابن رشيق : العمدة. ج ١.ءص .19١‏ 
زفة هي معلقته. ومطلعها: 


امع اه 527 ءِ شم و 2 
ادتستيا «تتبسيتتهنا: أسحمناء رب ثاو يَمَل منهة الثوكءٌ 


الأراجيز ‏ الأرجوزة لل لب ل 598 


والأراجيز نوعان: 

: نوع تكون الأبيات فيه مقفاة بقافية واحدة» كقول الحريري‎ - ١ 
سساه 8 ص ا 0" وعم ه 5 2 2 مع# اه‎ 
ودر تم انزلته بذدرته وفستشِيطٍ اتتلظى جمرته‎ 
ني 4 + 7 ه ا جد:9 وه 4ه‎ ٠ 7 5 
أ نجواه فلانت شرتة وَكمْ مجر امسابيلت مدر‎ 


ام ا# ا 5 الم إلى 9 وير“ ه 
الفذة حت منيت نسائة وحى مولى ابذعتة فطرته 


دده 


لولا التقى » لقَلْتٌ: جلت قذرتة 


وهذا النوع من الأراجيز قليل في الشعر العربي » والأرجوزة فيه د 
واخلة سقطت صدور أنبياتهاء وبقيت الأعجازء. (وقيل: كل شطر منها بيت من 
العرف المشطور). فلزمت كلها قافية واحدة. والا لبا جازان ينفرد منها. اانا 
قطر واحف كقول البحويري الباق 

٠‏ - نوع تكون فيه الأبيات الشعريّة شا عةء ركل عتراعين خلى اقافية 
وام والأرجوزة. من هذا اللو 0 «المزدوجة». والمزدوجات كثييرة 
الشيوع في الشعر العربيّ » وخاصّةٌ في الشعر التعليمي» وذلك لسهولة نظمها. را 
إلى الخروج علن وحدة القافية فيها. وإلى كثرة الزمحافات والعل التي الدخل علي 

يضر لجسي شا سيان الشعره لمان الخكر اه 0 ا إلى خفة 
هذا البحر. وعذوبته. 

وبعض هذه الأراجيز شرح وفيا الآخر لم يُشرّح) وقل تطول الأرجوزة 
حنى تبلغ ألف بيت © تسكن حينئذ» وألفيّةقى كألفية ابن معطي في النحو. 
وألفيّة ابن مالك فيه أيضاًء وألفيّة ابن سينا في الطب. 

وتتنوع مواضيع الأراجيز تنوع أغراض الشعر العربي» لكنْ أكثرها في الشعر 
التعليمي » والحكمي . والدُعابة» والحماسة . ومن أشهر الأراجيز العلمية(١):‏ 


في قواعد اللغة العربيّة: أرجوزة في مخارج الحروف لأبي المرجان بن حرب 


. عن دائرة المعارف لفؤدا أفرام البستاني‎ )١( 


مك _ .ع الأراجيز ‏ الأرجوزة 


الحلبي النحويّ» وأرجوزة في الظاءات للشيخ رضي الدين الغزّيء وأرجوزة في 
المقصور والممدود لعون الدين بن هبيرة» وأرجوزة في علم الخط لابن هبيرة 
أيضاًء و «الدرّة الأنفي في علم العربيّة» لابن معطي » وتبلغ ألفاً وواحداً وعشرين 
كا وألفية ابن مالك التى قلد فيها ألفية ابن معطى » وعليها عدّة شروح أهمها 
شرح ابن عقيل . 
في علم العر وض والقافية : أرجوزة لأمين الدين محمد بن علي العروضي » 
وأرجوزة لابن عد ري :وكيد لمحمد بق السيد الكاظم المشهور بالكيشوان 
سماها «تحفة الخليل»» وستثبتء بعد قليل» الأرجوزتين الأخيرتين 

في العلوم الإسلاميّة: أرجوزة في أسماء النبيّ لأبي عبد الله القرطبي» وأرجوزة في 
الفرائض لمحمد بن علي بن هانىء » وأرجوزة فى ١‏ في المعفوات 200 لشهاب الدين 
أحمد بن العماد الأفقهئ . 
في التاريخ : أرجوزة علي بن الجهم في تاريخ الخلفاء. وأرجوزة ابن المعتز في 
المعتضد بالله. وأرجوزة ابن عبد ربّه في غزوات الخليفة عبد الرحمن الثالث. 
وأرجوزة صلاح الدين خليل بن أييبك الصفدي المسماة «تحفة ذوي الألباب). 
وأرجوزة لسان الدين بن الخطيب القرطبي في تاريخ الدول الإسلاميّة» واسمها: 
«رقم الحلل في تاريخ الدول». وأرجوزة شمس الدين محمد بن أحمد الباعوني 
الدمشقيّ المسمّاة «تحفة الظرفاء في تاريخ الملوك والخلفاء» 
فى الطبٌ: ألفية ابن سينا ولها عِدَةَ شروح» أشهرها شرح ابن رشدل وأرجوزة 
أحمد بن الحسن الخطيب القسطنطيني» وأرجوزة في الدرياق الفاروقي للحكيم 
عماد الدين محمد بن عباس الدنيري . 
في العلوم الرياضيّة : أرجوزة في الجبر والمقابلة لأبي محمد عبد الله بن محمد بن 
حجاج المعروف بابن الياسمين» وأرجوزة فى أعمال الجذور له انقاء وأرجوزة 
فى حساب العقود لابن حرب . 


)١(‏ أي النجاسات المعفو عنها. 


الأراجيز ‏ الأرجوزة م تاكتك 5" 


في الأمثال والجحكم : أراجيز الأمثال والحكم كثيرة. وتارت طول ورا ولعل 
9" بل أطول الأراجيز ذ فق شود العربي ‏ أرجوزة أ العتاهية المسماة «ذات 
الأمثال» » وقد جمعت عن م قيل . أربعة آلاف مثل. 


ومن مشاهير اللخانة.فديمك أبو 0 العجلي : والعجاج. ورؤبة بن 
الذي نظم تسعا وعشرين أرجوزةً في الطرديّات. . . . ومن 
مشاهيرهم في عصر النهضة الشيخ ناصيف اليازجيء وله عشر أراجيز في علوم 
اللغة العربية. وأرجوزة في الطبّ سمّاها «الحجر الكريم في أصول الطب 
القديم». وأرجوزة حكميّة اشتهر ت كثيراً في عهدها. 


العجاج » وأبو وا 


وفيما يلي أرجوزة ابن عبد ربّه في علم العروض والقافية» تتبعها أرجوزة 
الكيشوان. 


يالل ع وبه التمام 
يا طالب الجلم هو المِنهاجٌٍ 
وكُل عِلم فله فلون 
وها جَوامِع الجكوان 
فإِن في المجازٍ والعأُويلٍ 
حتى إذا عَرَفْتَ تَلْكَ الأنيه 
طليك" هنا شعت مِنْ العغلوم 
فداو بالإعراب والعروضصٍ 
كلاهما طتٌٌ لداءِ اللجعدر 
نا نلق البطى ادوس 
زلا الذي بدغدوت بهريس 
فلْسَمَة الخليل. في الجسرومن 
وقد نَظَرْتَ فيه فَآخْتَضَرْتٌ 
مُلَخْصٍ مُختصَربَدِيْع 


وسأسمه يُفْمَتَمُ الكلام 
قَذْ اكثرت مِنْ دونه ال 
وكل فد قله عيونٌ 
وأَضْلُها مَغْرقَة النّسان 
صَلَْتُ أساطِيرٌ ذُوِي الغقول 
واحِدّها وجَمْعَها والتَنْنِيَه 
داءكَ في الإملال والفقريض 
وَاللّفْظٍ مِنْ لحن به سر 
وصاجِبٌ القانونٍ بَظَليِموس 
ومياخيا الأزكلد والإقليدس 
وفي صحيح ‏ الشْمرٍ والعرمن 
إلى 0 ف فد اكيت 
والتقى قَذْ يَكفي عَنِ الجميعٍ 


هذا اختصار المفرشٍ مِنْ مَقَالِي 
وله والْلَه أأستمِيِنُ 
من 12 ما ديعي اللْسان 
ويَظهِرٌ العيت : في التّقيلٍ 
22 وبعسذه كا 


باب الأسباب والأوتاد 

وينتفحة ا الأنييات والأوياد 
انث 7السنيت إذ بعد 
7 الفقيلٍ فى انيسن 
والويَدٌ المَْروقٌ والمجموعٌ 
راحبينا ااا 
فَالوَيَدُ المجموعٌ مِنْهَا فَافْهَمَنْ 
فالوية النبروق سن دين 
فهَذِهٍ اونا وا 6 
وإلتمنا روفن كل قافيه 
وهاكهابَيَنة مصوره 


تدا 


الفواصل 


هذي لني بها يقَولٌ الْمَنْشِدُ 
كُل تووم يَعْنَرِي إليها 
ينها خماسِيَانٍ في الهجاءِ 
1 سزخانا التْقَضَانُ بالرْحافٍ 
امنا تجلا الاتطات 


يفا 


الأراجيز - الأرجوزة 


وكنيةة انول في المثال 
يعرف لتَحْرِيكَ وال كبرق 
لا كل ما شط اليدانٍ 
نَعْدَُهُ حرفينٍ في التفُصيل, 
حون وكناء وكراءِ «سَرّكا» 


أنْ 


فإنها لفَوْلِنا عمد 
متاك ونجاكز لا تعد 
عدركينان عبيز وى دوين 
كلاهما في حَشُوه مُمْنوعٌ 
في الفُصّل والغائي والابتداءِ 
حَرَكَتَانٍ قَبْل حرف فد سكن 
تهنا نبات وَلَهَا ذَهاب 
جار على اراق اماك : 
لِكُلّ من ينها مُفَسرَهُ 


ع ا عَلَّها 
وحترقيا مسبم البناعءٍ 
في الحشو وَالعَروض والقوافي 
03 ل م ع ل 6 


الأراجيز - الأرجوزة 


باب الزحاف 


5358 


فككل جِزْءٍ زَالَ مِنهُ الثاني 


وكان رقا مانة السكون 
إن وَجَدْتْ الثاني المَنقوصًا 
َإِنايَكَنْ مركا سكت 
والرابعٌ السَاكِنُ إِدْ يَزولُ 
إِذ ظح لق ( الس 

إن يكن هذا الذي وول 


من كل ما يبدو على اللْسانٍ 
فَإِنْه عبدى أسمة مُحنون 
مُحَرَكا سَمْيْنَهُ المَوْقوصًا 
فدلك المَطرِي ا 


مده امي 


فذلِك ذ امسوم ف يعسن 
فسوي البقم ب إِنْ ميته 
سِمِيْبَة إِذْ ذلك بالمَكُفوفٍ 


باب الزحاف الذي يكون في موضعين من الجزء 2 


كل زحافٍ كان في حَرَفينٍ 
فَإِنَهُ يِجْحِفْ بالأمجزراٍ 


فكُلٌ ما كن د لاد 
فَذَلِك المَحْزولٌ وَهُوَ يَقَبِحُ 
إن يَُل رابعُهُ والغاني 
فإِنَهُ عِندِي أسية المَخبول 
كل جَرْءِ في الكتكاب درك 
وَأسقَط بالستابسع ل 
وسابعٌ الجزْءٍ وثانيه إذا 
انها امم الرُحاف 
هذا الزَّحافٌ لا سِواهُ فَاسْمَعٍْ 


ياب العلل 


م اس 5 و 2 ويه 7 
والعلل التي تجوز الجمع 


27 0 أشنا 
اط الرَابعٌ في التعان 
فتبتونا كنان فلس يِصُلْمُ 
ذاكٌ وذا في الجَرْءِ ساكِنانٍ 
بتصعز التكد + الكل يخطون 
سكن نه الخدم المُحَرَّكُ 


200 


كان , 1 0 ساكناً ذا 5 


لا قن الا عد وار لم لم 


َلَيْسَ في الحَشُوٍ لهُنّ مَوْضِعٌ 


والاعتمادٌ خارِج ينا 
انهم فد تر كوا الفواتة 
َضْل ذاك جائزة ف الخكسز 
ل مُعْثَل لك جاتر 
وَِنَما جاه المفلعل 
وكُل 0 من بلي بحواء 
فول ١‏ 0 لبَيْتٍ إذا ماآغبّلا 
ف ما 0 في الخبروس. 
فهي 7 تسمّى. الفَضْلٌ عند ذاكا 


باب الخرم 


والخرْم في ادن الأبينات 
نُقَصانُ ع مِنْ أوال العَدَّدْ 
0 أشطارٍ من السعرن 

تعيا اقطوييل إل البدواكير 
دخلا الخز اوبضن. اليا 
والوافِرٌ الذي مدار الثانية 
يدْحْلَهُ الحَرْمُ في الابِتَدَاءِ 
وَهْوّ يُسمّى أنغضباً فكُلّما 
وإذ كن المتت ثم عقيل 
والهَرَّجٌ الذي هو و السَوار 
يدّخلة الخرم كدض اخحرنا 
حتى إذا ما كف بَعْدَ الخَرّم 
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والفصل والغاية فى الأجزاءِ 
وذ إن 1 . 2 لِفتْ | 5 كن / 
وجارٌ فيه القَبْض والسَّلامَةٌ 
0 عت داك امسر 
ىلختتو والقصيد والأراجز 
افا إِذ حائنة الدَّليِلٌ 
فغير معصو 2 معصب ور من الخطاء 
ال 1 بالابيَِاءٍ كل 


5 


ا لاا وانهما 


الأراجيز م الأرجوزة 


وَالْأَشْثَرَ رَ المَهجَنَ الغروضا 
هذا وفي الرّابعة المُضارعٌ 
كَمثل ما يَدْعْلُ في شَطر الهرَج 
ولا يجوز الخرم فيه وحذه 
لعلة العرافت اميد كوو 
والمتقارِبٌ اعد فى الآخجر 


أن ف 000 ل شَظرٍ 
قينا فين ني الأؤتاد 
لكر الازماوقن اختوافينا 
نالف اي ا الترشيات 
والجَرْءُ مالم تَرَفِيهِ خَرمًا 


باب علل الأعار يض والضر وب 


والجلل المسميات الثلاتق 
َدْخِل في المونن وفي في العروضٍ 
8 0 يعرف كُ بالمخخنوب 
39 رف 0 
وكل بُجزء في الضروب كائن 
وسكن الآخرٌ من باقِيهِ 
فذلك المقصور حين يُوصفٌ 
من وتد يكون حين لا سبّبٌ 


ملا كان عقهة اعنم تتادوفيتا 
يَنْخْلُ فيه الحََرْمُ لا يُداقَمُ 


ده ا ا 
مِنْ خرمه وَليْسَ مُسْتَجِيلا 
وَهُوَّفَبيحٌ عِنْدَمَنْ سَمَهْ 
ما قِيل في ذي الحْمْسَةٍ الأشطار 
شركين فى ابسداة الصبدر 
فلم يَضِرّها الحَرْمُ في التّمايِي 
َأنّها تَبْراً مِن أَدْوَافِها 
فيٍ كن مَجَروءٍ َكل وافي 
فإِنْهُ الموَفورٌ قد يسَمَى 


تُعرَفٌ بالفُصول والغاياتِ 
وليس في الحَشُْوٍ من القريض, 
وَهُوَ سُقوط السَّببٍ الحَفيف 
أو في العُروض غير قول الكذب 
مول سكون ابي المشيروت 
ا مننه آخرٌ السّواكنٍ 
مما يُجيزون الرّحافٌ فيه 
وإِنْ يكن آخرهلا يرح 
فذلك المُقطوع حين يَنتَسبْ 


وكل مايحذف ثم يقطع 
وإن يِرُلُ من آخر الججزء وتذْ 
أو كان مُفروقاً فذاك الأصَلمُ 
واي تسرف فاريجا 
وده الشعيث في الحفيفٍ 
يُقطع منه الوَتَدُ الموسّطٌ 
باب التعاقب والتراقب 

وي اتناف الس امن 
تقطن ندل في الشعسر 
زهان العنل تناك 
وأن يشل تعهحهما إذاة 
فكُلُ ماعاقّيهماقَبِكهُ 
وكلُماعاقبهمابعده 
وإن يكن هذا وذا مُعاقبًا 
يدخل في المديد والخفيف 
ويدخحل الميفة ايقنا الحيعة 
والججزء إذ يخلو من التعاقب 
وهكذا إن قِسّتَه التعاقبٌ 
لكقة داه بجزء 0 
والسّببان غير د 
إن زال هذا كان ذا كانه 
فهكذا التراقب المموصوفٌ 
ديل َوْلَ المضارع الس 


نض 


الأراجيز - الأرجوزة 


فذلك الأبترٌ وه وأشنعع 
إن كان مُجموعاً فذلك الأحدٌ 
ذلك التكتسوفبحقا عونا 
في ضربه السالم لا المحذوفٍ 
ول شيء بعله لا بتضخطا 


في السّببين المتقابلينٍ 
فإن «اللدممرة أفقنة الخصيس 
وذاك من سّلامة الأبياتٍ 
عا الأجنى ل نات 
شمن صَدراً فافهمنَ أُصلَهُ 


كرا تعيده 


والرّمّل المجزوء والمَحَذوفٍ 
ولا يكون في سوى ذي الأربعة 
فهو بريء غير قول الكاذب 
وني مش ذلتك اتعرافت 
في السبكين المتجاورين 
في أوّل الصّدر من القصائِدٍ 
في جُجزئه وغيرٌ سالمينٍ 
فاسمَع مقالي وآفهمنْ بيانه 
وكُله في شَطره مَعْرُوفٌ 
رعذ ستل هدر النفت 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


الزيادات على الأجزاء 


ثم الرٌيادات على الأجزاءٍ 
وإنما تكون في الغايات 
وكُلّها في صَّطره مَوجِودُ 
خرفين في الجزء على اغتداله 
وذاك فيمالا يجوز الرّحفٌ 
ولئحة أفت يفيل المذَال 
وهو الذي يزيد 5206 شاكنا 
ومثله الممسبغ من هذي العلل 
باب نقصان الأجزاء 

فإِنْ رأيتَ الجّزء لم يَذهبُ معا 
وإذ يكن اذغية التشسِنان 
فذلك المّجزوء في النصفين 
وَالبِيتَ ِنْ نقصيت مه قاط 
وكان ما يبقى على رين 


صفة الدوائر وصورها 


فاسمغ فهذي صفة الدوائر 

دوائر تيا على ذهن اتسين 
فمالهامن الكتطوط البائنة 
والحلقات المُتَجوّفات 
والنقط التي على الخطوظ. 
ا 


يض 


موجودة تَعُْرَفُ بالأسماهءٍ 
تزاة في أواجر الأبيتات 
منها المُرفْل الذي يَرِيدُ 
مُحرّكاً وساكناً في حَالِهٍ 
فيه ولا يعزىٍ إليه الضعفٌ 
مقييرا في ع ما تقال 
على أعتعوال جه نه اننا 
حَرْفٌ تزيده على شطر الرّمَلُ 


بالانتقاص فهو وافٍ فآسمعا 
فافْهِمْ ففي قولي لك البَيانٌَ 
فذلك المشطور قافهم أمرهٌ 
جزءا صجيحا من أغير الصبدر 


اسم 


فذلك المنهوك غير مين 


وصفٌ عليم بالعروض خابرٍ 
خمس عليهنٌ الخطرظ والجلق 
دلائل على الخروف الساكنة 
علامة تعد 6 0 
تسكن ياتا ونحينا تسقط 


والنقط التي بأجواف الحلقٌ 
فانظر تجد من تحتها أسماءها 

والتقطتان مبرضع م التحاقت 
وهذه صورة كل واحذده 
أوؤلها دائرة الطويل 
مقسم الشتطر على أرباع 
حروفه عشرون بعد أربعه 
ميا الطريدل :والختد جد عند 
ثلاقة قحالت عليهنا السرت 

وهذه صّورتها كماتَرَّى 


رضنا 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


لفيحدا السطوربيهنا يضر 
مكتوبة قد وضعت إزاءها 
ومشل ذاك موضع م الترافنب 
منها ومعنى فسرها على جذه 
وهي ثمانٍ لذوي التفضيل 
بين حماسي إلى سَباعِي 
قد بيّنوا لكل حرف موضعًه 
يتفصلها التفعيل والتّقديرٌ 
ثم البسيط يحكمون سرده 
واثنان صدوا عنهما ونكبّوا 
ودكتر كن تدتس] هرا 


//ه 


5 


أه 


بلست القن والاترت: 
قد كرهوا أن يجعلوها أربعه 
في جملة الموزون من أشعارهم 
جك رك هياتن ركد 
وثالك قد عكار فيه لاه 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


يه 


//0 


”||| 
والدارة الغالثة التي حكت 
في ء عدة ا 0 
ترل من ديياجها في ل 


ورابع الدّوائرٍ المسسروده 
نوي :فك كنار فتهنا"الحوصف 
مغل التي تقدّمتٌ من قبلها 
شيف الك ف دييدرقنا 
ول هده النشنة المشسطورة 
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/ه5 


ه0/ 


أولها اللريمٌ ثم المسرحٌ, 


إه 


اله 


من هزج أو رجز أو رمل 


أه 


/ه 
م 


أه 


م 
أجزاؤها ثلائة معلوده 
عشرون حرفاً عدّها وحَرَفُ 
وشكئها مُخَالِتٌ لشكلها 
بالوكن المتروق في شطورها 
مِن بينهائلائة مجُهوله 
مغروفة لأهاها مخيوره 


8 شيف وعسدة ثم اوبح 


ه90_ 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


وبعده مضارع ومقتضبٌ شطران مجزوءان في قول العربٌ 


ويعيديا جاده الْدواكتر 


عفن وني فا وشطْرٌ 

بد امسر اوت ابت لسار 
هذا اللذئ:.جشربية المحرت 
ولا نقول غير ما قد قالوا 
وإنه لو جزز ذلك الحَليِلٌ 
لأنه 0 ني نا 
وقد ير الل التحرية 
وليس للخليل فبنن لظيسو 
لكحاميه لتحي وجل 
نا ملكا ذلت له الملرك 


للمتقارب الذي في الآخر 
ل اجن الأشعار منه الذّكرٌ 
خروفه عِشّرون في التقدير 
مخمسات أربع موائلٍ 
من كل ما قالت عليه العربٌ 
مالم عانفة اليه 
ادي اريخا ميان 
ول نكر ل اام يها يرل 
والسيف قفد شيو وفية اه 
تثى أخان ذا :ولون' مهعيله 
والحبر قد يخخونه التحبيرٌ 
في كسما مانن من الامسور 
مامشله من قبله وبعله 
حمداً كثيراً وعلى آلائه 
لبي يكن كه ريك 
وأعطفه بالفضل على رعيته 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


١ 


7 

وفيما يلي أرجوزة الكيشوان : 
مدا لمن تواترَت ف العم 
مجَردُ عَنْ كل عي بطرا 


.6 وروم ه 


ع مُذَالُ الفَضلٍ 0-08 مقتضب 
مَدِيدُ خحمدي بالكنَا سر 
يجري على آنَتَذَا 1 غايهة 
كم مل ْيْتِ بالُلى سِنَائهُ 
بور جود شأنّهالإمدَادُ 
دَارَتْ ضروبُ الفُضل في دَوائِرٍ 
ركفل لكين لهم لآ يفطم 
نقد ان وي كنا ككانا 
ا فده كنز كسا نواه 
مَنْظومة حَوّت لكمل عير 
وسَمْتَهَا ب«تُحُفَة الخبيل» 
مقدمة 

الل فنا ون تفيتنا واد 
وول الأمرَيُّنَ بالإِسَكَانٍ 


م١‏ ىك 


ا 


ه/ 


(ه 


2 


ا ِ 00 سا اه 
مردفة بما به خص وعم 


د بلا فصل إلى 1 
وآله كد إيجاد ال 
رس ما ا 0 


0 4 1 لفظ رائق تت مفاتناة 
ما سوأبهى مِنْ عقودٍالدر 


مادم ا هالة اه 
ا م 


7 بيد 2 . 

تعحشبتية 

.- د 0 
0 


وَكُلُ ذي ثلاثةٍ يُدْعَى وَنَذْ 
هذاعلى السكون يجري فيه 
في الدّوائر الخمس ش 

للشعر أوْرَانَ كثِيرّة العددْ 
وَهُيَّ إلى خمسٍ دَوَائِرٍ و 


يض 


إن نُرِدُ أنْ تحرج الذي الْنَحَقْ . 


فَحَلِْمِنهاسَيْباً أووئذا 
الدائرةٌ الأولى 
شطااس اللا شد اموا 
فين فَعُوِلْنْ وَمَفَاعِيلُنَ مَعَهْ 
َه المديه والشيط معنا 
وي لفقل لك اميه 
الدائرة الثانية 
وتنا الحذائايدة المرالحة 
بست مَرَاتٍ مُفَاعَلُنْ وُرِْ 
ل الكَامِلء مِنْهُ يُجْتَلَبْ 
الدائرةٌ الثالعةٌ 
وشتدفا اللدائر:.المتجلية 
وهي مَمَاعِيلُنَ وفككا تسد 
وَمبْنَدَامَا هَرْجٌّ 2 0 
الدائرةٌ الرابعة 
يدها الندائر: اللشتيية 
ادن مق مستففان متنامنا 
وانمينا نت فلن قدا التمط 
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وهو ينجموع ومَفْرُوق د 
تَالِثه خحتماً وذ ثانيه 


م6 


زاد على السثْيِنْ فِنهَا هاور 


:وما تنواها من يحسورهننا يميد 


بالفك مِنْ سِلْسِلَةِ الذي سَبَقُْ 


وَضَيِّرٍ الذي يَليِهٍ مُبتذا 


وميّ على بَحْرٍ الطويل مُوققة 
راوها في كُلَّ شطر أزْبَعَة 
الثاني بعد امعط يهل وقَعَا 
ولمْ يُجِيِرُْوا فيه أنْ يُسْتَعْمَلا 


أَجرَاومَا مِنْ وَافِرٍ مُوْلْفَهُ 


مستوفر اجر ل عرف 


في كل فين معنا فقط 


الأراجيز - الأرجوزة 


.6 لل يمية 


ومنه ححاحع حير الميْكِدْ 
كلرة المشعرح الدى سبق 
وبعَدَهُ المُجْعَتْ يتَلُو المقْنَضَبْ 
الدائرةٌ ه الخامسة 
وخر الذواسر العتفقة 
والمتبارت الذي نوا رن 
ويد بخرٌ مُحَدَتُ بها يُعَدْ 
فصل 
رت ا آرٍ البيث ونا 
وغَيْرٌ هنين يُسَمَّى حَشُْوًا 


ياب الّحاف المفرد والمزدوج 
5 آ_ شنْصُ بشاني | السَبَبٍ 


دي درك دق الس سدقي هو 
م 

ار ده ه قو اه 
إن تشكنة فخير حَذفق 


وخايسٌ الجِرْءٍ لشانيه يَقَمْ 
والعلي مَعَرُوفٌ بِحَذْفٍ اليم 
والطي : ف المسون يُدْعَى خبلا 
027 كف الجَرْءٍ 10 خبنٌ 
ويس إلا القَبْضَ في الطويل, 
ومُفْرَدُ الرّحَافٍ ليس يُقَبَم 


6 


ف اميم تر شي 
ومَا يليه مُهْمَلَ عنْدَ العَرَبْ 


217 8 - و 2 8 
وهي ببحر واحجدٍ محفقفه 

و 2 ا 5 
ولا آراة #اقندا على 


في آخخِرٍ الصَّدْرٍ عروضا وسِمَا 
وععنك وجه الاسم لشبني يزوف 


مَرْتَوجَا أو مُفْرّداً فى الأقرّب 
جبك] إذااميا كيان :5 إسكيان 
محركاً في الجرْءٍ فهوّوقص 
2 ادر يداك | 0 
ا ا كدت انيع 
ورمع الاضمار عد د 
وَالنْقُصٌ فيه الف بالعقصب فُرِنْ 


2 


2 اه 


بي 2 بلا خلاف 
وما عَدَاهُ فالبيكا لا يَصَلْحْ 


ياب العلل 

فصل في نقص الأجزاء 

عن تقال الحنيي خدنا 
اليد أنْ قط مَجْمُوعَ الكرجد 
وسَابِع حدر إذا ايُسَكُيُّ 
وإِنْ كر ام عدف 
والقصر طرخ آخِر الْحَفِيفٍ 
والقَطْمُ بِثْلُ القضر في الوٌقوع 
وقيلَ في هَذِي الثماني يُشْمَرَط 
والحَذْفٌ والقَطعٌ يُعَدَانٍ مَعَا 
وفاعِلائنَ ذاتٌ مَجْمُوعَ الوَنَدْ 
تجلا جات عد الشين 


ومامِنَ الأجزاءٍ من ذا سَلِما 


5 


فصل في زيادة الأجزاء 

الويد المَجَمُوع لوي في 
كني تفيل وقَل إذا له 
ولواتئ بِعِندٌ: الخَفيفٍ زائيدا 
فللية؟. القتم 
وَغَيْوُهَا بالصَرْبٍ والغروض حل 
وتَلْرّم العية كلكا رذ 
كالحَذّْفٍ والتَسْعِيثِ وَالحَرّم وَمَا 
اش اكد ال 
فصل في السرم 

الحَرْمُ في الأبياتٍ أن يُرَادَ في 


إن 


وهذه 


لل سس سسب بالأراجيز الأرجوزة 


وهو مع العَصب يُسَمّى قطفا 
والتصلم في وق مِثلهُ ورد 
شمي وقفا وفى ارمس 
فإِنّْهُ بِالكَسْفٍ عِنَدَهُمْ ترف 
71 إن سكن العف ون والتيدون 
ل بالوتد المَجممع 
وفوتمها ففي آخِرٍ الجزءٍ فقط 
في الجرْءِ بترا فيه إِمّا آجْتَمَعَا 
0 ينها اللام في القؤل. الآسَدٌ 
وذاك تسفيلف عبان الفولين 
ورحيه في آصطلاح العُلْمَا 


0 ٠ . | 


أخجره ع 


زيادةٌ 
كراد خرف متناكين" إذالنه 
سمي بالإسباغ قولاً واجدا 
بالصَّرْبٍ ما للغْيْرٍ فيها حِصَّه 
وممَاله إلا بِهَذَينِ مَحَل 
وقل #فيتهد الها لا نطه 
كان 0 شه ما 0 


لبي اه #عاس 


أوائل الأمجزاءٍ بعْض الأحرّفٍ 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 

وَجَورُوا في أوّل الصَّدْرٍ إلى 
2 ه م ا هخجّه 7 

وأول العجر بحرفين فقط 


8ه سس ه00 ت” ٠‏ 


وقكر إذا بِدُونوِلميسْتَهِمْ 
وك رةه #اسسالفا مفة نذا 


فصل في الخرم 

الخرم أن تفط أول الوَتَدُ 
وما سصوى أوائل الأبيات 
والخرم يذْعَى في «فَعُولُن» تَلما 
وفي «مفاعِيلُنٌ إذا صصح خرمٌ 
فإِنْ طرًا الكَفُ عليه فْحَرَبْ 
إن جَرَى العَمَلّ به فَهُوَجَمَمْ 


باب ما ييخص الأجزاء من الأحكام 


وكل ع 4 5 0 ١‏ 2 2 1 
فهو يُسبُى غاية فيهٍورَّمَا 
وما ححص أولَ الأججزاءِ 


بياب المراقبة والمعاقبة والمكانفة 
إن لم يبر في سَبَبَيْنِ آجْتَمَعَا 
فذا تراقبٌ ولك مُيِعًا 
أمَا إذا الرُحَافٌ وخذه رَفِض 
وأي جز :شري ليا 
ومايَجورُ التَرّكُ والمُرَاحَمَه 


5: 


ازجغة مِنهًَاونا زاد فده 
وما سوى مامر رَ خسرمة شطط 
في البيْتِ مَعْنَاهُ فََرْكة لمم 
فَإِنْهُ يدْعُونَهُ مُجَرْدَا 


إِنْ كان مجموعا اي تيرد 


7 يك فيه اذا بآتي 
وإن جرف الْقَيْضَ به فِتَرْمَا 
وإنْ عراه اقيض بالشكر انث 
وفي «مفاعَلتن» إلى العضب أنتسَبٌ 
مر 
والغرة شل الجنام. بالقفح 1 

سْمَيرٍ 2 


بِالصَّرْبٍ مِنْ زحافٍ أومِن عِلَه 
يختص بالعَرُوض فصلا وَسِمَا 
فإِنْهُ يُدُعى بِلابِبَنَهِ 


أن.مسلما وان يراحفيا معنا 
يربز اكير اسك 
يليه فذا يذغونه 2 


فيهويقولون بخ متكا ده 


فصل في أنواع المعاقية 
وكل مارُوجِفَ كي يشل ما 
وماأتى الأمرَانٍ فيه جَمعًا 


المت ترق اجام إن ورد 
شرع أن تخري على السواءٍ 
فإِنَ جرت فيها على آَخْتِلافٍ 


6 م يي كن 


وأول الأمرّين عِندِي لم يجز 


© مدعي وم 


وما حوى جِزرْءَينٍ منه يدعى 


ياب اللاعتماد 
الاتسماة قتف امات 


١ 
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ليه او سمملة منا اندها 
بعد ةا عجرا وهذا مضصندرا 


فإِنْهُ ذا طرفيّن يُدْعى 


رفي الات ب اليد 
فجي عسييكعا قل الأخجراء 
بالمّنع والجَوَازٍ فهو الوافي 
بمَاعدًا الكامل أو بَحْرَ الرَجَرْ 
والنْقَلُ فيهٍ ثابتٌ في الأخرّى 
جاءا ونيكا ذلاوذاءفيهها ورد 
لونجنا مسد الرتقنا 
إِنْ خالف الضرَبٌ العَرُوض في الرَوِي 
إن لم تَغيْرْ في العَرّوض حَرْفا 
مُصَرّعاً بلا خجلافٍ مِنْ أحذْ 


ليه 


في الجَرْءٍ لكن أوْجَبُوا الْتِرَامَةٌ 
يحَدَفُ:مِنْ ضرب الطلوول: لزِما 
قَفِلَ الذي تَحَدِمهُمِمَاانبَتر 
محَدُوفَةٌ العَرَوضٍ وَصلا فِهِ 


ياب اليبعحور 
فصل في أعاريض الطويل وضر ويه 
الضرّتث ف تسر الطويتل اختلفة: «سالماء او مقيوضاء نأو متخندنا 
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ووَحدهُ العَرُوض فيه تُسْبَرَط 
وقيل قد تَنْحَذِفُ الفروفن 
يلا لها ل يس اذ نم 


في زحاقه وعلله 

النعت شيف :ذا ينا سماءا 
وافسعهجكا عيننا سن نّ الصضرْبٍ سَلِم 
وطالما يدل فيماقبَله 


وكثرة القَبْض بها لقح َنِجَلَى 
فصل في أعاريض المديد وضر ويه 
الجَرْهُ في بَحْرٍ المديدٍ لازم 
وإن نكن مَحُدُوفة فهويرى 
وقيلَ بالصَّحَةٍ رُبْما آَنَفَنْ 
وإنْ جد خَبْناً وحَذفاً فيها 


في زحافاته وعلله 
الحَبْنُ والكَفٌ به والشَّكل 
وفيهٍمِنُ تَعَاقُبٍ الرِّحَافٍ 
مَامِن الرّحَافٍ بِالحَشُوٍ جرى 
وضربها المَحَذُوفُ بالمنع ري 


فصل في أعاريض اليسيط وضر ويه 


الخبن في العَروض والضرّب يحل 


: 


لكِنّ لي فِيِمَايِّرَادُ نظرا 
فإِنّها مَفَمُوضهٌ الجَرْءِ فقط 
وضربها مَحْدُوفٌ او مَقَبُوض 
وفدهنا برو له يمنا لظم 


فيه نمدا اتعاف نا مرا 
والثانيى في المَحَْدُوفٍ مِنهُ لا يلم 
وسيم في | لعَرُوضٍ : حكم العله 
والمُرْمٌ والثَلْمٌ عليِهٍ دخلا 


تسريه 0 العرروضٍ سالم 
تحور إواتكيزقاء أو واأشا 
والشطرٌ فيه نَادِر على الأحقٌ 
برب عقب 


ينيد فيو سالجوان البل 
طَرَّا بلا خخلافٍ 
فهو على عَرُوضِهِ الأولى طرا 
والحبنَ في ثانيةٍ العَروض دح 


#2" وي 


والحَلْفُ في المقصور غير مُنْكَرٍ 


واه 


مِنَ البسيطٍ وبِهٍ القطعٌ وُصِلْ 


وقبطل ‏ لكن دما يروقالة: 
والجَرْءُ فيه جائرٌ إذا صدر 
ومو إذن يور أن يستعملا 
أماإذاما القَظَعٌ حل فيها 
وريما يُرَوَى على القَول الأشذّ 
وضربُها بالحين والقطع, آسْتَمَل 
وبِعْضِهُمْ تور فيه الشَكرًا 
في زحافاته وعلله 

الطيٌ والخَبْلُ به والحَبِنُ 
وجاتز في فشريه المديل 
وَالخَبّنَ في عرُوضِه التي تصِحٌ 
وبالتِرَام الخبن فيما قطعا 
والطيٌ في الصَرّْبِ وفيها جارًا 


في أعار يض الوافر وضر ويه 

القظفٌ في الوافر مول الأثَرٌ 
والجَرْءُ مع صِحَتِها يُرَتَكبٌ 
ورد في المَقَطوفٍ ف ماروي 


في زحافه وعلله 

بالعَققص والقَضْم وبالعضب الحْرّمْ 

وفيه بين العقفلٍ والنقص, مَل 
مو عا إلى ل هك ا اراق 

والقبض في عروضه الاولى ندر 

ولا تجرٌ شيئا مِنَ الرْحافٍ في 


وت 
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سن أخك :نطو ةالحم 
ا العَروضٍ فيه تعفر 
سالماً او مقطوعاً. او مُذَيَلا 
تارقم ود تبن حا ويد 
0 يجي * مَنلهِا ا خلل 


في الضرب والعَرّوض مِنْ غير ضرر 
ويسلم الصَرّبُ إذنْ أو يُعْصَبٌ 
ومثْلهُ العَرُوض في القول القوي 


وريما بِطَرَّقُ في البيّْتٍ جِمَمْ 
نانك إن كَانَ بالعَصبٍ اشتمل 
المَقلُ في الآخرَى به المنع آشْتَهَرْ 

معرويتة 0 بلا تملك 
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فصل في أعاريض الكامل وضر ويه 


الصَرْبٌ في الكايل جين د 
ورَبّما يُقَطعُ أو 96 1 
والعدد فيهما نه التقَلّ جرى 
وقيل لا بعتقدا فنا به د 
ولا نر ات ف فته إن ينذا 
وضرّبها جعطر او مُرَفل 
وبِعْضْهُمْ يَسَقِط مِنهُشَطرا 
وهو على الأضحٌ لا لديل 
في زحافه وعلله 
ارد مثل الوقص فيه جَجارِي 
فيه بين نّ الحبن والطي آنْبَرَى 
5 مْنَ الغعروضٍ وَالصِرْب فَطْمْ 
أما إذا عليهِمَاالحَدُدخَلٌ 
ولو يدال الهكرت رونل 
فصل في أعاريض الهزج وضر ويه 
الجَرْءُ وَاجِبٌ ببّحر الهُرَّج 
وضربها سالمٌ او مَحَذْوفٌ 
ورحددفيينا أن حرق كدف 
في زحافه وعلله 
اقفن :والتكف تاقينا نه 
ر عام ف . 2 3 و بو 
واول الأمر يحي لن يحلا 


يكل المرُوفن تستالما لا بكر 
تكن بلا إمستان الاعذ شد 
ورئمايُلْفى أحَدٌ مُضْمَرَا 
وهشو على الذراي الآسَدٌ متسد 
لكنْ به العَرُوض صححتٌ أبدا 
3 سَالِمْ أو إحة مَذَيْل 
مُرَفَلدٌ مذبلة مُعَْرَى 
يُرَفْلُ 


ِنْ تم أجزاءً و ولا 


والطيّ مَمْنوعٌ بلا إِضْمَارٍ 
تسنانن لتك :قافا نينا 


والخلت: ف القصدي بن :مروف 
.ا هسم 1 1 5 5 ه 
وضربها ياتي على هذي الصفه 


فيه وفي العَرُوض مِنْهُ أضلا 


0 5 ني 5 8 ِ 2 
وقيل قبل الضرب لا يلم 
والخَرْمُ والشترٌ به والخَرَبٌ 
فصل 3 0 00 وضر ويه 
ع 2 فده مفو ورد 
وَالجَرْمٌ في سلامة العَروضٍ 
ففخلة اتمحيدرك وال سسطور 
اه وملا 

ولو أنى مأب 

فصل في أعاريض الرّمل وضر وبه 
القضْرٌ والصَّححة في ضرّب الرمّل 
واليدة فية ميته مُسَتَقِيم المخرئ 


ونمو على ما صحّ نفلا يختيف 
ورحيها 1 أو عه 


في رحاقه وعلله 


جر فصول الجن واكشرعاي 
3 عذا الأول شنها مها 


0 


فصل في أعاريض السريع وضر ويه 
وفي السّريع الطي والكشفٌ مُعَا 


ه: 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


3 ل 0 و مر 2 
وفى شلود وربه يتبم 
1 7 إن 2 محرت بي 


للضرّب مِنْهُ وعَرُوضه تصح 
ولا أرى اسم فيهما سند 
والضرّبٍ لا يُمْنْمٌ في القريضٍ 
وَمَايُرَى موحد منكور 


مِنّْ 8 رَبِهِ ا ل إذا 2 | 
فيما أتى ملف القوافي 


وَالحَذَّْفُ في عَرُوضِهٍِ وفيه حل 
لكن به عَرُوضهُ تعرق 
مُسَبُغْاً او سالماً أو مُنححَذِف 
كَضَربها والثاني فيه سُقَم 


00 ضرب اتات 2 


فق الصضوْب والعَرُوْض “منة وقعا 


الأراجيز ع الأرجوزة 


وجاء مطوياً به الرَقْفٌ آَندَرَجْ 
وقيل فيها الكشْفٌ غيِرٌ مُلْتَرّمْ 
وَالَحبيل والكشفٌ إذااهيا: تنا 
وأضلماً يجاني على قول ندر 


والوفت: كالكدت بهن يران 
فصل في زحاقفقه وعلله 

الطي والخبل مُجَوَّزانٍ 
والحَبْنُ في عَرُوضِهِ الأولى انتفى 


كك 


فصل في أعاريض المنسرح وضرويه 


الضضربٌ والعروض يُطوّى وتَصِحٌ 
والتوفف فيهما إذا اينيك 


في رَحافه وعلله 

لِلْحَبْنٍ والطيٌّ به مُعاقية 
والحَبل وفيما كان هِنّْهَا َافِي 
وال اررق و 0 


فصل في أعاريض الخفيف وضر ويه 


إن صحٌ في عَروضِه الحَفِيفٌ 
والحذنايانتن:فومنا وتنا 
والجَرْءُ مَعْ صِحَةٍ هذَيْنِ قِلْ 
لعا قير سن لدنم 


ولوَيَجِيءٌ أَصَلماً فلا حَرَّجٌ 
فرَيّما بعد وَجُودِهِ أنعدمُ 
بها معماً فَالضُرْبُ تابعاً أتى 
والشَطرٌ فيه في الأصح مُعْبَمَرٌ 


فسينة ولي قولٍ د لاني 
كنال ضرب يتَوِي لها آفْتَفَى 


في الضرب والعروض لا يَوَافي 
ه 0# وى عه امه 
والخبن فيهٍ جائز انى ورد 


6ع ميم 


فتصيريسة بعالم رت 
قيل: مَمَ الحَدْفٍ إلى الفظم انتم 
وَجَاءَ مُحْبُوناً به القَصر_ٌ نُقِلُ 
في ا وقتيية وهو ار لكك" 


في زحافه وعلله 

لتكت واتسكيسة : إذاخناءورةا 
والصّكلٌ كالكات بما بعشرى 
ا ل 1ك 
وجوّز التَضْعِيتَ في الأول مِنْ 


ه لم 


ومثله وه التععمت نه 


/ع 


فصل فى أعاريض المضارع وضر ويه 


الصَرّبُ كالعرُوض في المُضارع 


والحْبْنُ في العروض والضرب يرد 
وفي مفاعِيلن به في الصَّدْرٍ 


فصل في أعاريض المقتضب وضر ويه 


الجَرْءُ يَجْرِي واجبا في المقتضب 


فى زحافه وعلله 


الطيُّ والخَبّنُ على مُرَافَبِهُ 


. في أعاريض المجتث وضر وبه 


الججَرْءُ في المُجْبَتْ حَتماً أضحى 
ا 


الشَّكْلُ في الحَشُوِلَهُ 6-6 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 
5 5 2 
- 0 0-6 


بم شلفل عذان: 


ضرُوبِهِ وكان بناكات من 
والحبنٌ فيما شعث آمنع مُوقِعَه 


يعرَى وترك الجزءٍ غير واقسع 


كن عه 


تراقبٌ مِنْ أجله ما اجتمعا 
كالشكل 2 والكف بها عنهم ورد 
جار وُفُوحٌ الْحَرْبٍ مشل الشترٍ 


والطيّ في العغروض والضرب وجب 


- 2 هه ل :0 3 ال 
جازا وما لخبله مقاربه 


3 ع ه يبر 5 
اليرت وَالْعتروْضن مله صحا 


5 0 ع 3 , 6 7 
والطيٌ ممنوعم به والخبل 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


وَاليْكف والخبسن لح تطرقا 


2 


والشككلٌ كالكفٌ بِضرْيِه مُضِرٌ 


فصل في أعاريض المتقارب وضر ويه 


إذا عسروضٍ المُتقارب اتَفُقْ 
حجنا ساني وفيه القتصير 
والحَذْفُ يشل التصبير منقُول بهدنا 
وزو مع خحذفها مَعْرُوفُ 
في رحافه وعلله 

الحَذْفُ في عَرُوضِهٍ الاولى دَحَلْ 
والقببض ذ في «فَعُولْنِ) اضرب ا 
قل قَبِلَ الصََرْبٍ مُظُلقاً مُجِرْ 
وجَورُوا فيهٍمجيء الخَرّم 


فصل في أعاريض المحدث وضر ويه 


المُحْدَتُ الذي به الحُلْفُ انَضْحْ 
وقيزم قد تلخ تيه أو ل تنقطعم 
وليس: بالجزهٍ به ملام 
والعدرت مشيود و ل 
في رحافه وعلله 

الحَينٌ فيه جائرٌ والقطعٌ 


عد 


وَالحَذْفُ فيه جائرٌ والبَثّدٌ 
00 سر أو تددر 


لِنْ جَرَى مَتجرَى الزحافٍ لا العلل 
وَمِثلَهُ الجَرْءُ الذي ماقبل فَعْ 
إلا الني مع صِحَة الضرْبِ 6 
لتكية كاسيل: أو الخدم 


وافى بضرب نه كالعروض صح 
وَموَعلى الحاليْنِ فيهايَقّعٌ 
إن هِيَ وافتك مَمَ السَلامَة 
اق “محالت إن اال سكل 


لكنْ بجَرْءَيِنٍ وإلا آمتنعًا 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


باب القنافية 


فصل في حرف الرّوي 

حرف الرَوِيٌٍ آخِرّ البِيْتِ بدَا 
وهو عليه الشعُرٌ في آبْتَدَائِهِ 
ولا يجني الدروي تنؤيفا و9 
ولا الذي ينشا بإعرابٍ الرّوير 
والكافٌ والنميم به ونون 
وَالبناء إن تحرّكت في القَافِيَة 
ا م ا ل 1ك 
وحوزوا الأمرَينِ في ياء اح 
ولا تجي الها روي أصلة 
وجاز في التانيث مِئْلّتا 
ومِثْل ذا مُجَوّرٌ في نيا 
الك النتمكورءينا فيهنا فصر 


فصل في أنواع القافية 

السَاكِنَانٍ آخر البِيت وَمَا 
فتائيية يعد في القؤل القوي 
وجورُوا الفصّل ولكنْ فرضًا 
وفي ثلاثةٍ تراكباً وفي 


ورم التَكْرَارَ فيه أيذا 
نيقي قوافيهٍ إلى سواه 
ماكان بالتعويض غكدة بذلا 
في النظقٍ ِشْبَاعِاً لهُ كما روي 
وللرسية تنمسا ااه احشدنين 
جنار كان ابه ستخطون 
فإنها كالواو فيه كافِيّة 
ينشتِحٌ الحَرّف الذي قبَلَهِمَا 
إن تَشْدَّدْ فرَوِيُها وججبٌ 
تأنيئاً آحْتِهجَ لها أو وَضْلا 
إن أنت خرّكت رَوِيَّ هَاقِهٍ 
ِنْ سكْنَ الْحَرْفُ الذي مِنْ قبلها 
لكِنْ جَوَازاً لا وحوباً تَعْتَبَرَ 


به أحاطامَعٌ ما تقدَّمَا 
وضيقت" القتؤل بجانهنا الدروي 


من سو فصل فهوالترادف 
مخركا وفنا .سواه رفتضنا] 


مه 


كراكرا ندا كنا فيما ورد 


أربعة 37 عد ين 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 

فصل في ألقاب حروب القافية 
إذا أتى قبل الرَّوِيٌ حَرّفُ 
فيان اتن القبا لميدا ده 
ا 3 0 0 
فهو دخيل وهي للتسايبيسٍ إن 
وجَورُوا كد بَلَفْظِ مُنْمَردْ 
0 حَرفٍ كان غير أصلي 
فماعلى الروي مَجَرَى فيه 
وما على الدخغِيل إشبائٌ وما 
وماتلاه الْرَدْفٌ حَذُو وَمَتَى 
فصل في أسماء القافية 

وللرّويٌ حالة آخخيلافٍ 
فَإِن 0 رد الروي ! له 
0 خلا ارود من رَدِيفٍ 
نبي | لعي يدّعونها , مجرده 
فصل في عيوب القافية 

الإقواء واللإصراف 


تفاوت المَجرَى بكسر أو بِضَمْ 
وإن على فتح, وغَيْرهٍ اختَلّف 


بالد أن بتالين فهوردف 
حرف به الرَُوي عتهمنا نتفي 
لكن إذا الشرؤي متصبمرا يرد 
يُدْعَى خرُوجاً بعد هاءٍ الوصلٍ 


أسْماوُها اللآتي بها كل عرف 
ا ا كالخدرجت 


"000 0 ا‎ ١ 
كان مؤسسا فقل رس أتى‎ 


ا بِالرَدفٍ اوتخية 


ع 


1 وي أو 1 


اختللاف حرف الرّدف 
وهو إذا جاء بما س وى الألف 
والردف بالياءٍ مع الواو أتى 


الإيطاء 
وَإن شطل مسافة النشييناة 


التضمين 
فإن عانق اخر ا السي يمنا 


الإكفاء وال جازة 
0 م بم مه 2 

وعِيبَ في الروي أن ياتّىي في 
وه وَإذا تقارَبَتَ في المَخَرّج 
وفتجرة: افدعوونة” إحيناد: 
السثاد | 
وعِيبٌ أن يأتى في القصيدٍ 
ولا أرى ديا إذا النفسوافت 


التتحر يد والاقعاد 
والخسزرا الضويكة تاتون 
رمتل الانميياة فى اللتسريضن 


اه 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


لصون حاللة و 1 لْمَدُ معا 


فلا متي معها 90 بِرَكْدف 
نينا ركذا فى الشرافي نا 


تناك “الدافق ينا يمه كيدل 
إنْ كان بِالتَمْرِيفٍ والك تكسن 
فمُطلقا د بها الاعاده 


يلي فتَضْمِينٌ إلى القبْح أنتَمَى 


قافية مشتلفا الا حرف 


يعد إكفءً قبيمٌ المنهّج 
ولا يرى في النّاس من اجَرَة 


مُخْتلِفاً بالرَّدْفٍ والتَججرِيدٍ 
2 5 اع : م 

والحذو والتاسيس والتوجيه 

أتى بها التوجيه ذا آخيَلافٍ 


وَمُرٌ آخلاتٌ البحرٍ في الصُروبٍ 
وَهُوّ به تفاوت العَروضٍ 


الأرقط 


الغلو والتعدي 

وعِيب تَخرَيِكَ مُسَكُن الروي 
وهو عَلَُوُ وتعدٌ إِنْ آخلّ 
والأمرٌ في هذين مِثْلّ ماسبقٌ 
خاتمة 

المدّ في ضرّبٍ الطويل المُنْحَذِفٌ 
وفي الخفيفٍ ما به القضر جَرَى 
ومَامِنَ الصَرّبٍ به القظعٌ بر 
كذاك في المسرح آقتضاه له 
وفي المَدِيدٍ ضَرْبَُهُ الذي آنسَتر 
والحَمْدُلِلَه متقيم الورْنٍ 
حَمداً لمَا أسْبَعْ مِنْنَهَايِهِ 
أتمٌ لي مِنهُ بجُجودٍ وافي 
فيا تربيذا شت التلاتي 
وافى بِعَونٍ المَلِكِ الجليلٍ 


يفن 


وأمرٌ هاءِ الوصلٍ فيه يستوي 
ةا وذا :موا نما قتيية تسل 
مرَّجِعُهُ للْوَزْنٍ في القول الأحقٌّ 


حتمٌ وشدٌ فيه أن لا برَتَدِفٌ 
وَمِثْلَهُ فى المتقارب انبرى 
مِنْ كامل ومِنْ بسيطٍ ورجز 

0 5 0 2-5 ١ ٠. 
وقد يجى التاسيس فيه بذله‎ 
والأمرٌ فِيما مر وجهه ظهر‎ 
في بِذّئه يجري وفي خِتامِه‎ 
مَنظومّة العَرّوض والقوافي‎ 
عن يتجرسيا العمر فل “المدالر‎ 
تاريخها «اقْبََلُ تَحَْمَةَ الخليل»‎ 


الأرقط 


راجع : «الشعر الأرقط» . 


أركان البيت الشعريي 


هي تفاعيله . راجع : «التفاعيل) . 


وذ الاسراف 


الازدواج 
هو أن يتحد كلّ بيتين في القافية, نحو قول أبي العتاهية في أرجوزته : 
تك قيما نيةالقرت. ينا أكجر اللو لمن يضرت 
القتته نيبا تارز الكنانا. و انقى اللةترجا يجاتنا 


الأسباب والأؤتاد 
راجع : السب لسبب والوتد). 
الإسباغ 
راجع : «التسبيغ». 
الاستدعاء 
هو الإتيان بالقافية ليستوي ويتم الوزن دون أن تفيد معنى زائدا . وهو عيب 
من عيوب القافية المعنوية . راجع «القافية», الرقم 25 الفقرة يب. 


الاستعانة 
هو عند بعضهم » التضمين. راجع «التضمين» 2 المعنى الثاني . 


هوء عند بعضهم, الإصراف. راجع : «الإصراف». 


الإشباع ---- ل بل 658 
الإشباع 
هو حركة الدخيل20© في القافية المطلقة2©0. سمّيت بذلك لأنها أشبعت 
الدخيل» وبلغت بهغاية ما يسدق من الخركة بالنسبة إلى التأسسيسن9© والرّدوف3*) 
الساكنين» وخخاصة أنهنا لا يمكن فيها من الحذف ما يمكن في حركة الزروي وهاء 
الوصل اللّتين بعدهاء لأنهما قد تحذفان, تارة» وتثبتان مرّةَ أخرىء فالإشباع في 
قول أبي الطيب كك (من الطويل): 
مِنَ الجلم أنْ تَسْتَعْملَ الجَهْلَ دونَهُ إذا انَسَعْثتْ في الجلّم طَرْقُ المظالم 
هو كسرة ل في «المظالم»» والألف في هذه الكلمة تأسيس»ء واللام 


دخيل . 

وسناد الإشباع : هو اختلاف هذه الحركة. ومثاله قول الشاعر (من مجزوء 
الكامل) : 

ا معن علق كد كيدا 526 د د 0 اك 


1م اما 1 5م امى 
فالإشياع . هو الكسرة ة في تاء اتاد في البيت الأول وهو ضمة الكاف في 
«تأكلف في البيت الثاني » واختلاف الحركة هو سناد الإشباع . 


وسناد الإشباع عيب من عيوب القافية. راجع «القافية». الرقم 4. 
الفقرة ه. 

والإشباع . أيضاً تبليغ الحركة حتى يتولّد منها حرف لين يناسبهاء وذلك 
بهدف استقامة الوزن» نحو تبليغ كسرة الراء في «الصياريف» في قول الشاعر 
(من البسيط): 


)١(‏ هو الحرف المتَّحَرّك الفاصل بين الرّويّ وألف التأسيس. 

(؟) أي غير الساكنة . 

(؟) هو ألف تقع قبل الرويّ مفصولة عنه بحرف واحد متحرّك يُسمّى الدّخيل. 
(5) هوحرف مدّء أولين» يقع قبل الروي من غير فاصل . 


هه الإصراف 


تنفي يداها الحصى في كُلّ هاجِرَةٍ نفَيّ الدراهم تنُقادٌ الصَّيِإِرييِفٍ 
وتبليغ ضمّة ميم «منكمٌ» في قول الشاعر (من الوافر) : 
فريشي مِنكُمٌ. وهوايّ فيكم وإنْ كانت زيارئكمْ لماما 
وهو شائع في هذه الميم حتى إِنَّ بعضهم يُلحقون بها واواً ظاهرة. 
فيكتبونها : «منكمُو) . 
والإشباع واجب في حركة الحرف الأخير من العروض”22 والضرب7”© 
هاء اسم الإشارة» وفي الهاء التي هي ضمير مسبوقةٌ بمتحرّك . 
ويُقابل الاختلاس الوشباع . راجع : «الاحتلاس»). 


الأشتر 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشْثّره وهو إسقاط الحرف الأوّل من 
«مفاعيلن») المقبوضة20. ف فتصبح فتصبح «فاعِلن»» وذلك في الهزج. والمضارع . وهو 


مشيق هن شع العين (القلات حننه» فكأن البيت قد وقع فيه من ذهاب الميم 
والياء ما صار به كالاًث شتر العين. 


راجع : 5155 والعلل»). و «بحر الهزج». و (بحر 
المضارع». 


الإصراف 
هو اختلاف حركة الرويّ (المجرى) بين الفتح من جهة. وبين الضم أو 
الفقرة ج . 
)١(‏ هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 


)١(‏ هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 
(؟) أي التي أصابها القبضى. وهوحذف الخامس الساكن. 


الأصلم 5-5 5ه 
الأصْلّم 
هو الجزء (التفعيلة) الل اصانة الصلّم؛ وهو حذّف الوتد المجموع”2 من 
ار الخرفب ويدحل اجزءا واحداً هو ومفكُولاث». في بحر السريع. فتصبح 
«مفعو وتنقل إلى «فَعْلْن» . راجع : «الزحافات والعلل». و«بحر السريع» . 


اللإضجاع 
هو اختللاف القوافي : في الحركة . راجع : «الإصراف»» و«الاقواء». 


الإضمار 
هو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء (التفعيلة) ولا يدخل إل تفعيلة واحدة 
هي «مُتفاعِلْن» ‏ فتصبح «متَفاعِلْن» جز فتنقل إلى « عا ولا يدخل إلا را 
واحداً هو بحر الكامل . والجزء الذي يدخله الإضمان يسمى 0 7 
وقيل سمّي المُضْمّر بذلك «لأن حركته كالمُضْمَر إن شعت القع قت انهاء وان 
شَنْتَ سكلته. كما أن أكثر المفم و فى العرينة إن نبا جل قن رن تاد 


تأت ب2)00)4, 


راجع : «الزحافات والعلل» و«بحر الكامل». 


الإطلاق 
هو. عند بعضهم . المجرى. راجع : «المجرى»» وراجع حروف الإطلاق 
التي هي الألف» والواوى والياء في «ألف الإطلاق»» و«واو الإطلاقي» و«دياء 
الإطلاق» . 


(1) هوما تألّف من متحرّكين فساكن. نحو: «أَجَله (//0). 
(؟) ابن منظور: لسان العرب . مادة (ض م ر). 


باه الاعتماد 


الاعتماد 
هو. عند ابن ر شيق١١)‏ » ما كان من الرّحاف الجائز في الحشو”© ذف فى الجزء 
الذي قبل الضرب””/ 2 وقال الدماميني : : «الاعتمادى عند الجمهون» لا يُطلق» إلا 
على قبض١(؟)‏ «فعُولن». في الطويل قبل ضربه المحذوف” «فَعُولُنُ» وعلى سلامة 
نونه في المتقارب قبل ضربه الأبتر' 200 «فعغ» وكذا على سلامة نونه قبل عروض ”2 
المتقارب الثانية المحذوفة «فَعَلُ». إذا دخلها القطع9” على القول بجواز 
قطعها»”") . 
فالاعتماد. على هذل يعنى ثلاثة أمور: 
١‏ قبض «فعُولُنَ» التي قبل الضرب المحذوف في الطويل» ومثاله قول 
السموال: 
كه بر سانانا قلسل 2 0ك نش 840 كن 
عي اننا قَلينُنَ عَيِيْدُنا 2 تَقُلْتُ لَه إِتَلٌ كِرَامَ فَلِلُو 


إ/ة/ ‏ /لو/ة/؟ء /لوره . إ//ه//ه //ه/ ‏ //و/ه/ه /// 2 /إو/ه 
ون مفييلن قثوأ مفيآن ‏ فَثرنُ تفييلن قثول ضرأن 


١‏ - سلامة «فحُولُنَ» التي قبل الضرب الأبتر في المتقارب. ومثاله قول 
المعرّي في لزومياته : 


. 1550 ص‎ .١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 

(؟) هوكلٌ تفعيلات البيت الشعريٌّ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب . 

(*) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ . 

(5) هو حذف الخامس الساكن من الجزء (التفعيلة) . 

(5) أي : الذي أصابه الحذف, وهو إسقاط السبب الأخير من آخر الجزء. 

(5) أي: الذي أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع قبله. 
(0) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشْعريّ . 

(8) هو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر الجزء (التفعيلة)» وتسكين ما قبله . 

(94) عن عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل. ص 88. 


الأعرج 5 تت ا ا اك الا ا 01031 روز 


32 و 2 مات 5 الى ان ل مم 2ت ه 
لجوسيهةه واحهسشئيفيه وِنَضَرالة ويبمهوديه 


مجو سي يتن و حَبِيفِي يه ونضرا نتنْ و يَهُودِيٌ يِه 
//2/6ت //ل/ /لو/ه ‏ له /لولء /له/. 2 /ل/و/ه /ه 
فعولن فول فعولن قَعُ فَعُولن فول فَعُولن قَمْ 


فالتفعيلة «فغولن» التي قبل الضرب سالمة من القبض. وبعض العروضيّين 
يوجب سلامة هذه التفعيلة قبل كل رت من ضروب المتقارب عدا الصحيح. 
سواءٌ أكان مبتوراًء أم لوا أم مقصوراً. 

٠‏ سلامة «فَعُوْلنو قبل عروض المتقارب البتراء «قَعٌ»» على القول بجواز 
بترها('2. ومثاله قول الشاعر (من مجزوء المتقارب) : 

وَزَوْجَكِ فى.- الكافيد وييعلم نبا” .قفتي غد 


ورَوِحٌ ك فننا دي ويل ممافي غَدِي 
/رره/ /له/ه /ه /ر/ره/ هله //ه 
فول فَعُولنَ- فمْ فعُول فَعُولنْ فعَل 


فالتفعيلة التي قبل العروض المبتورة سالمة : فَعُولنٌ . 


الأعرج 
هو نوع من أنواع المواليا ٠‏ راجع : «المواليا» . 


الأغضب 
هو الجزء لياع الذي أضابة العضنية: وهو حدف الخرتف الأول من 
«مُفاعَلَئٌن» السالمة. ف فتصبح فتصبح «فاعلَينُ» وتنقل إلى «مُفتَعِلْن): وذلك في بحر 
الوافر. وسمّي بذلك تشبيهاً له بالأُضَب من المعزء وهو المكسور القرن. 


. أي المحذوفة اذا دخلها القطع على القول بجواز حذفهاء لأنَ البتر هو حذف وقَظع‎ )١( 


هم ب لس الإغرام 


راجع : «الخرم» و«بحر الوافر» . 


الإعطاء 


هوء. عند بعضهم, الإجازة. وهي اختلاف حروف الرّويٌ مع تباعد 
مخارجها. راجع : «القافية»» الرقم 5 الفقرة أ. 


الأعقتص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العَقص. وهو حذف الحرف الأول من 
«مفاعلتن» المنقوصة<١2,‏ فتصبح دفاعَلُت» وَفَل إل مول وذلك فى بحر 
الوافر. راجع :«بحر الوافر» . وسمّي بذلك تشبيهاً له بالأغققص من المعزء وهو الذي 
فقن الخد قر نيه قاف 


راجع : «الخرم»» و«بحر الوافر) . 


راجع : «لزوم ما لا يلزم». 


الإغرام 
له معنيان : 
١‏ - أن يُيِمّ الشَاعِرٌ وزن البيت دون أن يُتِمّ كلمة الرّويّء ومثاله (من الهزج) : 
أينا يكن لمق دا سانرق المي با سمي 
والكنات مفسزماءب. 221 1 د 
حية. لتك الل 1 يكت من الس 


الأقصم جيب سج دن اننا 


7 


ولم يعرف الإغرام في شعر العرب الذين يحتجّ بهم وما تغمدة خض 
|| ذثين. 1 : : 


ونم 


. التعليق المعنوى . راجع : «التعليق المعنوي»‎ - ١ 


الأقصّم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القصّم. وهو حذف الحرف الأول من 
«مُفاعَلَنَ» المغصوبة©2. فتصبح «فَعَلْئْن. وتتقل إلى «مَفْعُولُنَه. وذلك في بحر 
«الوافر». وسُمّي بذلك تشبيها له بالأقصم من المعزء وهو الذي انكسر قرناه من 
طرفيهما. 
راجع : «بحر الوافر». و«الخرم». 


الإقصاء 
اختلاف أعاريض القصيدة. وهو عَيْبٍ من عيوب القافية الموسيقيّة . راجع : 
«القافية). الرقم كى. الفقرة ز. 


الاقواء 


هو اختلاف حركة الرويٌ (المجرى) بين الضمٌ والكسر في القصيدة 
الواحدة . راجع : «القافية». الرقم 5., الفقرة د. 


الاكتفاء 


هو أن يكتفي الشاعر اضطراراً ببعض الجملة في قافيته. تاركاً بعضها 


. أي التي أصابها العَضَّبْء وهو تسكين الخامس المتحرّك‎ )١( 


تت تت 0 22 5ت ألف الترنم 
الآخرء لأنه مفهوم من سياق الكلام. وقد يكون المحذوف كلمة» كقول ابن 
مطروح (من الكامل) : 
لا أنتهى لا أنتنى لا أرْعَوي مادْمْتٌ في فَيْدٍ الحياةٍ ولا إذا.. 
والمقصود: «إذا مت وقد يكون المحذوف جزءاً من كل كقول ابن 
سناء الملك (من الكامل) : 
ترق نوراق والنج لوو يتات ييه لسى ففة وتندنتنا 
ولد كنلت عان قن عافها” ‏ حت إذا اعيت املف العننا 
والمقصود «العنان»» وسياق الكلام يدل على ذلك, لذلك حذف الشاعر نون 
العنان . ْ 


الإكفاء 
هو اختلاف حروف الرويّ» وهو عيب من عيوب القافية الموسيقيّة. راجع 


والقافية)» الرقم 5» الفقرة ب. 


الالحاء 


هو أن تُجبر القافيةٌ الشاعر أن يذكرٌ أحد الأعلام لاتفاقه مع الرّويٌّ دون ميزة 
محاسِنٌ أصْنَافٍ المُغِنَ جَمَّةً وما تَصَبَاتٌ السَّبْق إلآ لمَعْبَدٍ 


راجع «القافية». الرقم 5١‏ , الفقرة «يج». 
ألف الترنم . أو ألف الإشباع , أو ألف الإطلاق 
هي التي تلحق القوافي المتحرّكة. وسّمّيت بذلك لأنّها تُطلق الحرف من 


ألف التأسين 7 7ع 
عقال التَقيْيد وهو السّكون. إلى حال الحركة ويُسَمّى أيضاً ألف الترثم أو ألف 
الإشباع . وهي تلحق الاسم المعرب. كقول امرىء القيس (من الطويل) : 
الماغلن. الرع القديع يعني .ماين اخادق ار اكلم الجرسيا 
والفعل المبني . كقول جرير: (من الرجز) : 
قن اللو هتلزن والتسهانا. -وفولي» ]إن اطي نقذ أصبانها 
والاسم المبنيّ. كقول رؤبة (من الرّجَز) : 
تقول بتي قد أنَى أناكا 
يا أبتا علّكٌ أوعَسَاكا(١)‏ 
والحرف», نحو قول زهير بن مسعود الضَبّيّ (من الوافر) : 
لكَيرٌانت غنيد النانن .ينا إذا الذاغئ المُنوْبٌ فال :كينا 010 


راجع : «القافية», الرقم ”2 الفقرة أ. 


ألف الوصل 
راجع : «القافية). الرقم 0 الفقرة ه. 
الألفية 


هي القصيدة التي تصل عِدّة أبياتها إلى ألف بيت, وهي نُنْظَمء عادةً. على 
. بحر الرّجزء وتكون أبياتها مُصَرّعة جميعاً. وكلّ شطرين فيها على قافية معينة» 
وأهم الألفيّات في اللغة العربيّة: 


)١(‏ أي : حان وقت رحيلك لَعَلّك تجد رزقاً. 
(5) المثوب : الذي يكرّر النّداء. 


ع5 ا لبد نوع السناد 
أ ألفية ابن معطي (59١١م/‏ 5514 ها ١7١1م/‏ ه) المسماة 
«الدرة الألفية في علم العربيّة». عدّتها ألف وواحد وعشرون بيتاء ومطلعها: 
يتفول راعحي ربُهٍ العْمفورٍ يحيى بن معطي بن عبد الور 
وهي أول ألفية وصلت إلينا. 
ب - ألفية ابن مالك(*١١١1‏ م/ ٠٠‏ ها 1175 م/ 517/7اه) المسماة 
«الخلاصة» في عِلّمِ النحوى قلّد فيها ألفيّة ابن معطي ومطلعها: 
قال محمد هوابنُ مالِكِ أحْمَدُ ربي. الله خيرّ مالك 
وقد اشتهرت هذه الألفيّة كثيرأً. ووؤضعت الشروح حولهاء وأهمّ هذه 
الشروح شرح ابن عقيل» وقيل فيهما (من الطويل) : 
لألفِيَةٍ الحبْرٍ آبْن مالك بهجَةٌ على غَيّْرِها فاقتٌ بِالْفٍِ دَليلٍ 
عليها شروحٌ ليس يُخحْصى عديدُها2 وأخْسئها المنسوبُ لابن عقيل 
ج - ألفية ابن سينا 48١(‏ م/ ٠لا‏ ها لا١٠‏ م/ 458 ه) في الطب 
ولها شروحات عدة أهمها شرح ابن رشك. 


والغاية من وضع الألفيّات هو نظم العلوم .راجع : «الأرجوزة» ‏ و «بحر الرّجز) . 


الانقطاع 
راجع : «الطفْر والانقطاع». 


أنواع السئاد 
راجع : «السناد). 


الإهرزاج ل 8ك 


الإهزاج 
هونظم الشعر على بحر الهزج. راجع : «بحر الهزْج». 


الأوبرا 
لوعن الشعر السترحي الى بيحييتد الموار المتى المضيحوت عرق 
موسيقيّ متعدّد الآلات. والذي تتخلّله مشاهد راقصة في سياق عام من الحبك 
القصصي والإخراج الفنيّ . ونشات الأوبّرا في إيطالياء ثم نمت وتطورت في 
معظم البلدان الأوروبيّة والأميركيّة» وشيّدت لها المباني الفخمة المعروفة بدور 
الأويراء التي تكاد لا تخلو منها عاصمة من عواصم العالم المتحضر. وراجع : 


«الأوئريت». 


الأوبريت 


نوع من الأوبرا راج في أواسط القرن التاسع عشرء يتعاقب فيه الغناء 
والكلام» إل أنْها قصيرةء وتمتاز بتناول الموضوعات العاطفيّة الرومنطيقيّة. وقد 
جاء بها روّادها ردًا على الأوبرا الهزليّة التي اعتبروها غير جديرة برصانة 
مشاعرهم . وتفوق مواهبهم . 


الأوتاد 


راجع : «الوتد» . 


الأوزان الشعرية 
راجع : «البحور الشعريّة) . 


ا 5ت لشت 11 0 جا ا 
الإويداع 
هو. عند بعضهم, التضمين. راجع : «التضمين». المعنى الثاني . 


الإيطاء 
هو تكرار كلمة الرّويٌ بلفظها ومعناها من غير فاصل أقلّه سبعة أبيات» وهو 
عيب من عيوب القافية اللْغويّة . 
راجع : «القافية», الرقم 5. الفقرة ي . 


الإيغال 

هو أن يأتي الشاعر بالمعنى تامّاً من غير أن يكون للقافية في تجويد ما ذكره 
صنعء ثم يأتي بهاء فتزيد بمعناهاء في جودة المعنى. ومن ذلك قول امرىء 
القيس (من الطويل) : 
كتان غينون اتوخس: حول عنباينا:.. . .واتجلنا:الجتزع اللي ل 3 

فقد أتى الشاعر بالتشبيه كاملل قبل القافية فلمًا جاء بالقافية أكّدت التشبيه 
وجَمّلته. فإِنّ عيون الوخش غير مثقبة, وهي بالجَرّْع الذي لم يُنْقَبِ أَدْخَلُ في 
التشبيه. ومنهم من يُسَمَي الإيغال «التبليغ والإشباع» . 


. الجزع : الخرز اليماني فيه سواد وبياض‎ )١( 


ام ا يع هعيبت اللاقة 


البائية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الباء (راجع :«الروي)) . 
والقصائد البائية كثيرة الشيوع في الشعر العربيّ نظراً إلى كثرة الكلمات التي تنتهي 
بحرف الباء. ومن القصائد البائية المشهورة تلك التي مدح بها أبو تمام المعتصم 
بالله بعد فتح عمورية» ومطلعها (من البسيط) : 


ليك الى 


السَيِفُ اصصدت ل امنا من الكُْنْبِ في حَدَهٍ الحَدٌ بيْنَ الجدٌ واللّعبٍ 


ومن روميّات أبي فراس الحمداني البائيّة القصيدة التي مطلعها (من 
الطويل) : 
امنا لفحل عد كرات والتشويى عدف وخحات 


ومن بائيّات العدنيي قصيدة 3 بها أخت سيف الدولة. ومطلعها (من 
البسيط) : 


يا أخت خَيْرٍ أخء يا بنتَ خَيْرٍ أب كفانة نيماع احرف الت 
اسل ند ان مشي ويه و بضفكة فقدٌ سممّاك للْعَرّبِ 


البتر 

هو في اللغة. القطع. وفي الاصطلاح. إسقاط السبب الخفيف0"©. من 
آخر الجزء (التفعيلة)» وحذف ساكن الوتد المجموع22 وتسكين ما قبله (البتر- 
لخدف المطم )+ ويدخل : 

- افَعُولْنَ»» فتصبح «فغ) وذلك في صر المتقارك: 

- «فاعلائنٌ)» فتصبح «فاعل». وتتفل إلى ففعلنو وذلك في بحر 
المديد. 

والجزء الذي يدخله الث يتنم #معورا: 

راجع : « بحر المتقارب». و« بحر المديد). 


البتراء 


راجع : «الأبتر» . 


البحر 
راجع : «البحور الشعرية) . 


: وزنه : وزنه في دائرته‎ - ١ 


مُسْتَفْعِلُنَ فاعِلنْ مُسْتَفْمُِنْ فاعِلّنْ مُستَفْعِلْن فاعِلنٌ مُسْتَفْعِلْنْ فلن 
وقد الستعسالة ثانا رنومنة قو لاحر 


.)0/( هوما تألف من حركة فسكون, نحو: «لَّم»‎ )١( 
.)0//( هوما تألّف من متحرّكين فساكن» نحو «ِبَلَى»‎ )5( 


يبارت:ق سؤدة لتنا له مو 
سؤددِن فلنالهو مررتنْ 
/ه/ه//5 /5// إو/ه// ‏ إو//ه 


و 85 


تفعل” 0 ع فاعِلنْ 


2 ره .اه 
ياربب ذي 


بحر البسيط 


إن الفساض لجن ل نا القن 
/ه/ه//5 /ه// إو/ه// ‏ إو//ه 


مُسْتَفْعِلن فاعِلنُ 0 0 


0 تفعيلاتة التباءئة ل لانبساط ط الحركات في عروضه وضربه في حالة 


هيا 4 إِذ تنو 
"٠‏ مفتاحه : 
م 3 ه. 8 عه وى اتير ع و 


ال ا 00 1ه م ه> ه موا د و 
4 ل: فى 30 0 شع |30 3 ) ل٠‏ 
- - 5-2 - 


؛ - أعاريضه وأضر به : للبسيط أربع أعاريض وستة أضرب . 


- العروض الأولى مخبونة. (فَعِلْنْ) ولها ضربان: الأول مخبون مثلها 


(فْعِلنُْ). نحو قول الشاعر: 
لا 1 ا ما مان وكْرَئه 


عه 


ا /ه//5 57 /// 


مه 


مسقأ فاعِلن مُستَفْعِلُنَ فلن 


وسائلي القوم ما مَحَدِي وما خلقي 
اتير فلم ناا جح ربا حلي 
//و// /ه//ه ‏ /5/ه// ‏ / 

أ هسكن منطيكن قبل 


والضّرْب الثاني مقطوع”" (فَعْذّنُ), نحو قول الشاعر: 


بإاطالت المعة. دون امه لي 
يَأطابل مَجدِدُوْ نَل مَجْدِمَلُ حَمَيْنْ 
إع/و//هء إو//ه ‏ /و/ه// 5‏ /// 


ووده 2 فا 2ر. يموده 2م 8 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فلن 


)١(‏ الخبن هو حذف الثاني الساكن, وبه ب 


في طيّها حَطَرٌ بالنفْس والمال, 
في طبيها خطرن بننفس وَل مالي 
إو/ه//ه ‏ /// /ه/ه//ه 2 /و/ه 
ا فُعلن مستفعل” ظ فعلنٌ 


يُصبح العروض والضرب «قَعِلْن». 


. أي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله‎ (١ 


بخر السيط اتح ب ب تي 1/14 


ب - العروض الثانية 7 «(مُسْتَفْعِلْنْ)» أي بسقوط «فاعِلن» من آخر 
كلا التظرين: ويجوز فيها الخبن» فتصبح «مفاعِلْنٌ», والطي » ٠‏ فتصبح 


«مفتَعِلُن) . ولها ثلاثة 00 الأول ليل » خيانا: 0 0 


5 صَأحٍ قل امل 0 ش كانت تّ تمن يك بين 0 1 
/ه/ه//ه إه/رره /ه/ه//6 | إه/ه/له ‏ /و/ل/ه /ه/م/لهه 


0 دمر مُسْتَفْعِلْن فاعِلنُ 2 مُستفعلان 

00 في هذا الخ ب الخبنٌ فيص بح مقا تلان والطي فيصبح 
«مُمْتعلان»» والخبل» فيصبح «فعلتان»9) والضرب الثاني صحيح مثل العروض 
(مُسْتَفعِلنْ)» ويقال له المعزى. © نحو قول الشاعر: 


بادا قوفي على اسع عَفَا مُحَلولي ير 00 


/ه/ه//ه5 إه//ه5 /ه/ه/له /إو/ه//5 0 7 زو/ه 0 

مستفعل” فاعِلنٌ مستفعل” ا فاعِلنٌ مستفعل” 
ويجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه من حه فيصبح «مفاعِلن» 

وطي يميج «مُمَْعِلْن » والضرب الثالث مقطوع(*) (مَفْعُوْنَ) ‏ نحو قول الشاعر: 
رو نعا| ياه تهات اين الثُلاثاءٍ بِطنٍ الوادي 


سير وْمعَنْ نما ِيعَادْكُمْ بوقث كه 00 ثل وَآدِيٌ 
/و/ه//ه إه//ه له/5//0 /ره/ه// /ه//5 /هإه/ 


ا ع هم ع 


مُْتَفْعِلُنَ فاعِلْن مُسْتَفِْلن ١‏ صُسْتَفْعلْنْ فاعِلنَ مفعولن 


. أي أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع آخر الجزء‎ )١( 
(؟) هو حذف الثاني والرابع الساكنين.‎ 
هو التفعيلة التي سلمت من علل الزيادة مع جوازها فيها.‎ )*( 


ذا لدبب سس بحر اليسيط 


ج - العروض الثالئة مجزوءة مقطوعة (مفعولنٌ)» ولها فت واحد مجزوء 
مقطوع مثلها. وشاهده: 


عه را اه ١م‏ را 
ما هَيَجّ الشُوْقَ ممِنْ أظلال, اأضحت قفرا كوحيٍ الواجى 
3 


ناهيحتن . ترن ‏ أطدك اضحَث قِفَاْ رَنْ كوخ يل وأجِي 
إم/و/إه ‏ إمله ‏ لوه إد/ء//ه ‏ إوز/ه ‏ زور 


و.ممه 2 2 هو #نى وود*ه #نى 


مُستَفعِلُن فاعِلن ممْحُولن مُسْتَفْعِلُن فاعِلن ممْعُولن 


ويجوز في هذه العسروض وفي ضربها الخبن» فيصبحا فيصحان «مَعْولْنَ. 


وإذا التزم الشاعر فيهما هذا الخبن» وهو هو التزام غير لازم. . مدن الوزن «مُخَلّع 
البسيط». نحو قول الشاعر: 


أَهْوَاكِ أهُواكِ يا خياتي ‏ للْمَنُء والحَبٌ. والخَلُودٍ 


هْوَكِ أهم وَأَكِيَاً حَيَاتِي ‏ للْمْْنِوَلُ حُبْبوَلُ خُلودِيٌ 
إدإءإله ‏ /قرله ‏ /إو/ه ‏ ووه 5/7 ره 


هه ث#ى 


تفن فاعأن تَمُوأن 2 مُسْتَفْلُنَ فاعِلن نَعُوُن 


ولا يجوز في تفاعيله الطّ 0" إل على شُذْودْء وللبحر البسيط شوادٌ منها أن 
للعروض الأولى (فَعِلنْ) ضرْباً الثاً على وزن «فال» كأنه أحَذّ) مُذال©©. 


ه ‏ شواذه: من الشذوذ أن تأتي عروضه المجزوءة خحذاء مخبونة على وزن 


«فعَلي9) . ولهذه العروض صرناة: 


أ-الضرب الأول مخبون «متفعلٌ». وينقل إلى «فَعُولُنو وشاهده : 


)١(‏ هو حذف الرابع الساكن. 

)١(‏ أي أصابه الحَذْ. وهو حذف الوتد المجموع من آخر الجزء. 

(5) أي أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع آخر الجزء. 

(5) أصلها «مُسْتَفْعِلْن و فأصبحت بالحدّ «مُسْتَفْ وبالخبن «متذى فنقلت إلى دقعل . 


يكن التسيظ بي بح 7 تت الا 1 

5 7 إن 2 0 عَم 
إن شِواءًَ ونشوة ‏ وخحسب البازِل الامونٍ 
ا ه56 َه مصعورة ل ؟مهره 
إنن شُوا ءَن ونش وتن وخببل بازلل اموني 
إزه///» 2 /و/له //ه /// إ/له ‏ //هل/ه 


- الضرب الثاني أحَذّ مخبون مثلها (فعَل)» وشاهده: 
لح سيا افر لتقل افنا.وننا: حت الاين 
ععلتفا” اقزيل آخل منازناا الْعْدل. آمل 
//و// /إه//ه /له /إه/ه/له /ره//ه //ه 
مفاجان فلن قَعَلَ 5 سفن فاِن قَمَلْ 
وللعمّاد قصيدة على هذا الضرب. منها 
أَبْصَرْتَ بالموتٍ في الكرّى عَمْيَانَ لا مُخَطى العَدَدْ 
يصوت بل موت فل. كر عنيآن ل يخظن ل عَدد 
/إه/ه// /و//ه /له إه/ه/له ‏ /و//ه //5 


مستفعل” فاعِلنٌ فعَل مستفعل” فاعِلنٌ 05 
ومن شذودذ البسيط. أيضاء ما روي مِنْ مشطوره. ومثاله : 
ذار «غسفتاها” القيدة. بين السلى: والعدم 
َأ عََا هَل دم حلبن.. ولندم 
/و/ه// إه/له /ه/ه// /ه//5 
للم 00 ار املق 
والخمم وي مطولة من ثمانية وستين بيتأ على هذا الوزنء منها منها 
/ه/// /و//5 /ه// /ه//5 
ع اغا 0 00 


60 الخبب: نوع من سَيّر الإبل» يكون بنقل اليدين والرجلين معاً. البازل: الناقة بلغت تسع سنين» فتمّت 
قوتها. الأمون: يُؤْمن عثارها. 


ع«نىوء ‏ ا سس بحر البسيط 


ولخليل مظان انقا» غلن هذا الوون قضيدة يعي بنها :ولي الدين يكن 


بو لد و منها: 
بذ ساو قفي انث اناق احعيت 
ألأكآن ‏ بَعْضَهْرْ نَنسَرْردَق امَك 
/د/ه//5 ///5 إ/ه//5 /5// 


وودعه لان ى و02 5 ٠.‏ 


ُتفْملنَ ‏ فاِلن مُنْْعِلنَ ‏ فاِلَنْ 
وربما دخل الحَبْنُ عروضه وضَرْبَهُ فجاء على «فَعِلْنُ» نحو قول الشاعر: 
صا الغرابُ بنا في ليِلَوٍ شيمة 
و 00 م 
إو/و//ه 0 // إو/مر/ه ‏ // 
- زحافاته وعِلَّلَهُ : يجوز في حشو هذا البحر: 
أ الخبن» ٠‏ فتصبحء. به «فاعِلنٌ: «فَعِلن) وتصبح «مُستفعلن). 
«مفاعِلن» » وهو زحاف سائغ مشتحسن . 
ب الطيّ باتصيع به «مُستفعِلن 6ع ومفتعلن 6 وهو ارا مالا من الخبل 
إل له لا يبلغ» من الخقة. ٠‏ ما يبلغه الخبن . 
ج - الخبل» ٠‏ فتصبح به «مُسَتَفْعِلنٌ) ): «فَعِلَتن» . 
د الحَزّْم270. نحو قول الشاعر: 
كي عا نا ميرت ابي أوث بجاتو جر عن قريب 
فالبيت من المخلّع , وقد حزم بثمانية أحرف» وهي «ولكنني»» وإن جعل 
«لكني» بترك نون الوقاية» خزم بسبعة أحرف. 
أما بالنسبة إلى عروض وضرب هذا البيت» فقد سبق القول إنه يجوز في 
ضربه المذيّل (ِمُسْتَفْعِلانَ)» الخبن فيصبح «مفاعلان», والطي» فيصبح 
«مفتعلان»» والخبل. فيصبح «فعلتان». 


)١(‏ هو زيادة على الوزن في أوّل الشّطر الأوّل. 


بحر اليبسيط .لل سس سس 8لا 


ويجوز في عتروضيه المجرودة الصحيحة (ِمُسْتَفْعُِنُ) الخبن فتصبح 
«مفاعِلنٌو والطي . ٠‏ فتصبح «مُفتَعِلْن» وكذلك يجوز في ضربها المجزوء 
الصحيح . 

ويجوز في ععمروضه المجزوءة المقطوعة (مَفْعُولُنُ) الخبن» 
«مَعُولُنٌ»» وتنقل إلى «فَعُولن», وكذلك يجوز في ضربها المجزوء 5-6 

- شيوعه واستخدامه: هذا البحر من البحور الطويلة التي يعمد إليها 
الشعراء في الموضوعات الجدَّيّة» ويمتاز بجزالة موسيقاه. ودقّة إيقاعه. وهو 
يقرب من الطويل في الشيوع لخر ٠‏ أو بعده بقليل ولكنه لا يتسع مثله 
لاستيعاب المعاني, ولا يلين لينه للتصرّف بالتراكيب والألفاظ. وهوء من وجه 
آخرء يفوقه رقة» ولذلك نجده أكثر توافراً في شعر المولّدين منه في شعر 
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الجاهليين . 
ومن وافى البسيط معلقة النايغة الذبيانى» ومطلعها: 


يادَارَمَيَة بالعَللاءء. فالسَّنَدٍ أقَوَتْء وطال عليّها سالِفٌ الأبدٍ 
ولامية العَجَم للطغرائي. ومطلعها 

أصالٌ الرأي صاتنني عن الخحطل وبِلْيَةُ المَضْل زائّتي لدى العطل, 
وبائيّة أبي تمام في مدح المعتصم بعد فتحه عموريّة» 5257 

السَيّف أصدَقٌ إنباءً منّ الكبَبِ ف حَدَهٍ الحَدٌ بيْنَ الجدّ واللّعِبِ 
ونونية ابن زيدون» ومطلعها: 

أضحَى التنائي بديلاً مِنْ تدانيبا 2 وناب عن طيب لُقيانا تَجافينا 
أمَا مجزوء البسيط. فقليل الاستعمال لما فيه من إيقاع ثقيل مضطرب. وقد 

ضرب قدامّةٌ بن جعفر المثل به لقبح الوزن به. أمَا مجزوؤه المسمّى ب «المخلّع». 

فقد استحسنه شعراء العصر العباسي», وأكثروا من النظم فيه. ومنه قول ابن الرومي 

في الهجاء : 

وَجْهُكَ يا عَمْرو فيهٍ طُولٌ وفي وجوه الكلابٍ طُولٌ 


م بحر البسيط 


خلاصته : وزنه فى دائرته : 


وله أعاريض» وستة أضرب . 

العروض الأولى «فَعِلْنُ». ولها ضربان: 

أ- ضرب مخبون (فَعِلُنْ) . 

ب - ضرب مقطوع (فَعُلُنْ) . 

أ مُسْتَفْعِلنْ فاعِلْنْ مُسْتفعِنَ فَهِلْنْ | مُسْتَفْعلُنْ فاعِلّن مُسْتَفْعِلُنَ فَأْنْ 

ب - مُسْتَفْعِلُن فاعِلْنْ مُسْتفْعِلُنْ فَعِلْنْ مُسْعَفْعلُن فاعِلُنْ مُسْتَفْعُِنْ فَمْلَنْ 

العروض الثانية مجزوءة صحيحة «مُسْتَفْنَه» ولها ثلاثة أضرب: 

أ- ضرب مجزوء مذيل (مُسْتفِْلان) . 

ب - ضرب مجزوء صحيح (مُسْتَفِْلَ) . 

ج - ضرب مجزوء مقطوع (تششركن. 

نيد مُسْتْفْمِلن فباعلن مستفهلذ سير فامِان مُسْتَفْهِل 
5 -مُسْتَفْمِلُن فاعِلْنْ مُسْتَفْعِلُنْ مُسْتَفْعِئُنْ فاعِأْنَ مَفْعُولُنْ 

العروض الثالشة مجزوءة مقطوعة «مَفْعُولُنَ» ولها ضرب واحد مثلها 
وان 8 

4 - نماذج منه : ١‏ 
با تاعس الطدْفٍ لا دُقْتَ الهَوَى أبداً ‏ أسْهَرْتَ مُضْناك في حِمْظٍ الهُوَى فنم, 
لوْ كنت نَذْرينَ ما ألقاه مِنْ شَجَنٍ لكُنْتِ أزْقْقَ مَنْ آسى وَمَنْ صَمْحَا 
وأَقَسَمَ المَِدُ حَقَاً لا يُحَالمهُمْ 1 حَتى يُحالِف بَطَنَ لرَاحَةٍ الشُعَرٌ 
بانث ماه لي اليم تبون مم إفرّها لم يقد بول 
أضْحى النَائي بَدِيلاً مِنْ نَدَانِينَا وناب عنْ طِيبٍ لأقيانا تججافينا. 


بحر الخبب 


وججهفك ياعَمَرًو فيه فِيهٍ طُولٌ 
مقابح الكَنْبٍ فيك طَرَاّ 
لتقن العيد أ والعصنا معة 


موه 


0 وهي تحني الورد قائلةَ 
أَغغضِبٌ صديقك تَسْتَطَلِعٌ سَرِيرَتةُ 
ما صرح الحَوْض عمًا في قرارَتِهِ 
فتاط انا قَلْبء ما دالسديي 
الرَبحٌ تطغقى فأ تقايني 
وسليلي الأمنَ في فُؤادِي 
وعَسطري خاطري بذِكري 
يكل شَيْءٍ | إذا ما تم تتعييان 
هي امور كما كننافيزتيكا كول 
يا مُذَكِيَ النار في جوانجي 
فدياة: كَمَانَكْمْ يرما إذا 
عاج الشقِي على رسمٍ يُسَائِلَُهُ 


وفي وبجوهٍ الكلاب طول 
يروك ممنيهنا زولا نزول 
زف العيدد لالجحايس نايد 
ما أَحْسَنَّ الوَرْدٌ. قلْت: الوَرْدُ حََدَّاكِ 
للسر تافدتان: السكير وَالحفت 
مِنْ رايب الطينٍ إلا وهُو مُضْطَرِبٌ 
ِنْ فدات و صصبِوةٍ فكُنهُ 
من عَصَفِها الجارِفٍ العغنيدٍِ 
أنِقِظِي الشَُوْقَ مِنْ بجدِيد 
لعتاتف]” الأول" التستتعييل 


2 2 م 


فلايَّمَرٌ بطيب العَيْش إِنْسَانٌُ 


فين تمسر زَمَنْ اه أزمانْ 
دائى 


: نت دوائى وأنحت 


ما ذقتم الموْت سوف تَعَقُون 
وعجت أسأل عن خمّارة البلد 


بحر الخبب 
هو أحد أنواع بحر المتدارك, راجع : «بحر المتدارك». الرقم ك9 


وه 
١‏ - وزنه : وزنه فى دائرته : 


لمم 


الخفة 


. 


”10 


» وهذه الخقة متأئية 


باب سس سس بحر الخفيف 


كثرة أسبابه الخفيفة(2), والأسباب 9 من الأوتاد0") , 
 *‏ مفتاحه : 
نا خْييِفاً خَْتَ مه -الخركاث -فقِلائن مستفع لن فاعلاتن 
3 - أعاريضه وأضربهُ : لهذا البحر ثلاث أعاريض وخمسة أضرب : 
أ- العروض الأولى صحيحة ة (فاعلائنَ) » ولها ضربان : 
-١‏ الشزت الأول صحيح مثلها (فاعلائنْ) » وشاهده قول الشاعر: 


ل أَهُلِى ما بين درن فبادو لى جلت علوية بتالخجينان: 


حَلْلَ أَهْلِي مَابِينَ در تى فَبَادُو لى حلت علوييدن. .يسسخالي 
إم/إه/ه ‏ إو/ه//ه ‏ //ل/ة إو/إم/ه ‏ /و/ةز/ه . //لولة 
0 مُسْمَْْ أن فاعلائنْ فاعِلائن مُسْتَفْع لنْ فاعِلاتن 


الصرن اي محذوف75*) (فاعِلنْ), وشاهده: 
ليْتَ شري هَل نَم هل ابَيَنْهُمْ أآمْ يَحُولَنْ مِنْ دون ذاك الردَى 


انيري للم هل اينهم ١‏ اؤْيشوآن مِنْمُووِكَا كزرقق 
/ره//0 له/ه// ‏ /ه/له/ه إزه//ه/ه 2 /و//له /ره// 


فاعلاتن' مُستفع لَنْ فاعِلاتن فاعلاتن مُستفع لنْ فاعِلن 
- العروض الثانية محذوفة (فَاعِلِنْ). ولها ضرب واحد محذوف مثلها 


(فاعِلنْ) وشاهده : 

إن فكدرينا يَوْماً على عايِرٍ تَمْعَيِلْ مِنَهُ أوْنَدغهُلكُمْ 
إن قَدَرناً ومن على عَامِرِنَ تَمتثل مِنْ هو أو نْدَعٌ هُولَكُمْ 
/0//0/ 2 /و/و// لو إه//0/ه ‏ إ/و/ه// /ه// 


فاعلاتن مُسْتَمع لْنْ فاعِلن فاعلاتن مستفع لن فاعِلن 

. يتألّف السبب الخفيف من متحرّك فساكن‎ )١( 

(؟) يتألّف الوتد من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)؛ أو من متحرّكين بينهها ساكن (وتد مفروق)» واللفظ 
بالحرفين الأوّل والثاني من الوتد المفروق مثل النطق بالسبب الخفيف. 

(") أي : أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 


بحر الخفيف 00000030 هنلا 


ج - العروض الثالغة مجزوءة(١)‏ صحيحة (مسْتفع لَنْ). ولها ضرّبان: 
تت الضرب الأول مجزوء صحيح مثلها رمع لما وشاهده : 


م 2 ا 2 8 ٠‏ هه 
يك فترئ. مدان أن عمْرن ‏ في أثرنا 
/ه//5/ /إه/ه//ه /ه//ه/5 /ه/ه//ه 
0 0 00 ا 0 أن 


كلل خطين إِنْلمْتحو 0١‏ تُوْعَضِبُمُ 0 سير 
/ه//ه/5 إه/ه//5 1 إزه//ه/ه //م/ه 
فاعلاتن ١‏ مُستَفْع لَنْ فاعلاتن فَعُولنْ 


ه ‏ شواذه: من شواذ هذا الببمر أن يأتي لعروضه الصحيحة (فاعِلائنْ) ضربت 
محذوف مقطوع 2*7 أي 00 © (فعْلْن), وشاهده : 


قذٌ سَمِمْنا ما قالَهُ وهُوَإِفك مِنْ كذوب كدَيُدُن باغغي 


د سمِعنا مَأقَالْهُو وَهُوإفكنْ مِنْ كذُوَينْ كُدْدبدين بغي 
إه//و/ه إه/ه/له ‏ /ه//ه/ه إه//ه/ه 2 إ/و/ه/ل/ه زوه 


اِلائن تتفم أن لان ١‏ فلن منم أن تناز 
ومن شاد أنه أن يأتى لعروضه الصحيحة. أيضاء ضرب مقصور() 


)١(‏ في هذه التسمية تجوزء إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كلّ شطر من شطريه) لا 
العروض . 

)١(‏ أي : أصابه الحَبْن. وهو حذف الثاني الساكن من التفعيلة. 

(”) أي : أصابه القصرء وهو حذف شاكن السبب الخفيف وتسكين متحركه . 

(5) أي : أصابه القطع . وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 

(5) أي : أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع . 

. أي : أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الأخير وتسكين متحركه‎ )١( 


مهم _ لله بحر الخفيف 


(فاعِلان) . وضرب آخر محذوف مخبون7" (فَعِلنْ) ومن شواهده الضرب الأول 


قول الشاعر: 

لست أذري ماذا د مولونَ نينا غَبِرًأني مِمْنْ يَقُولٌ ايفين 
لست أذري مَأْذَا يَقوْ 9 لُوْنَ فينا غير ني مِمْمَن يق لل يَقِينْ 
إو/إه/ه ‏ إوإو//ه ‏ إ/إو/ة إ0/إو/ه ‏ إو///ه ‏ إو//وة 
فاعِلائن مُسْتَفْع لْنْ فاعِلائن فاعِلائن مُسْتَفْم لْنْ فاعِلان 


ومن شواهد الضرب الثانى قول الشاعر: 


ىه »> 6 ماءه دو.”م اس © ءّ. - .له ع د 2 
قذّأتت من أوطانها وآستمرت إذ رات ما تهواه من طلل 


لدات ين اماما لسرت - ا إد راتما فين +طللى 
إه/إ/ه ‏ إ0/ه//ه ‏ /و/لو/ة "إسدراة 6/7/٠ ٠‏ 
فاعِلائن مُسْتَفُم لْنْ فاعِلائنْ فاعلاتن مُسْتفْع لَنْ فيِلن 


ومن اد أنضاء أن يأتى مجزوء الخفيف بعر وض وضرب مقصورين 
(مَفْعُولْنْ) . فإذا دخلهما الخبن صارا «فعُولن». ولابن المعتز قصيدة من هذا 


النمطء يقول فيها: 
طال وبجدي وداما وفتقييت وحناكها 
أكل. :لسلسم مني وذابَ العِظاما 


5 - زحافاته وعلله:: يجوز في حَشُو الخفيف الخينء والكفٌ2 2 والشكل”"' 
فتصبح «فاعلائنٌ» لجن «قِلائن». [بالكقتب دفاعلاتٌ» وبالشيخل دفعلاتي 
رصح «مُستفع, لْن» ببالحين, امتفع 3 2 فتنقل إلى َمَفَاعِلنٌة وبالكف. 
«مُسْتَفُع لُ» وبالشكل «مُتَفْعِلُ». فتنقل إلى «مَفاعِلُ». وتجري هذه الرّحافات 
وفق قاعدة المعاقبة(؟». فإذا دخل الخبن تفعيلة منه سلمت التفعيلة التي قبلها من 


9١)أي:‏ أصابه الخبن» 2 5 الساكن. 

الع ع الساكن من 

(؟) هي 506 خفيفين في تفعيلة واحدة ا 52000 أو زُوحف 
أحدهما وَسَلِم الآخر. ولا يجوز أن يُزاحفا معاً. 


بحر الخفيف ١م‏ 


الكفّى وإذا دخلها الكفٌ سَّلِم ما بعدها من الخبن. وإذا دخلها الشكل سَلِم ما 
قبلها من الكف وما بعدها من الخبن. والخبن في الخفيف حَسَنء والكف فيه 
صالح» والشكل فيه قبيح . 

وأما بالنسبة إلى أعاريضه وأضربه. فيمتية الكفث والشكل في «فاعلاتئنٌ» 
و «مستفع_ لْنّ الواقعتين ريا وذلك تجافيا للوقوف على حركة قصيرة . 

ويجوز الخبن في «فاعلائن», و امُستف ع لنْ. و «فاعِلْنٌ »» سواءٌ أوقشييت 
عروضاً أم ضرباً. فتصبح . على التوالي : «فَعِلانُ»» و «مفاع لُنك و «َعِلْنُ». 

ويجوز التشعيث<١1)‏ في «فاعلائن», الواقعة ضرباًء فتصبح «فالائنُ». أو 
«فاعائن»» وتْقَل إلى «مَفْعُولُنُ». نحو قول المتنبّي : 
مَنْ أطاقٌ التماس شيءٍ غلابا واغْتِصَاباً لم اموس حؤلا 
كُلُغا هو لحاججةٍيئئنى أن يكون الفَضَئْمُرٌ الرّنْبللا 

حيث جاء ضرب البيت الثاني «رثبالا»» مشْعْئاً على وزن «مَمْعُولُنُ». فى 
حين جاء ضرب البيت الأوّل (هْ سُّؤالا). على وزن «فَعِلائْنٌ» دون تشعيث. 

ويجوز التشعيث. أيضاً. في «فاعِلائنُ» إذا كانت عروضاً في حالة 
التصريع”2. كقول أبي دهبل الجمحي (أو عبد الرحمن بن حسان بن ثابت) : 
طال ليل 0 كالمّزرون واعْتَرَتَنِيٌ الُمُومُ في جَيْححُون 


طال ليْلِي وبتت كل مَحَرُونِيَ وعترتِل همُومُ في جَيحوني 
إزه//ره/ه 2 //ه/له هه /ه وهل //26 /و/و/ه 
فاعلائن مَماِلُنَ مَْعُوُن ١‏ فعلائن مَفاعِأنَ مَلْعُولن 


به 0 ما ا سائعاً إذا: كان الفرب مرو ف] 20 فإذا كان غير 


. هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع‎ )١( 

(1) هو دأن يجعل الشاعرٌ العروض والضَّرب متشابهين في القافية في البيت المصرّع على أن تكبون 
عروض البيت فيه تابعة لضربه تنقص بنقصه وتزيد بزيادته». 

() الردف حرف مد أو لين قبل الرّويٍّ من غير فاصل سواءٌ أكان الرّويّ مطلقاً (متحرّكاً). أو مقيّداً- 


١د‏ ددل هده بحر الخفيف 


١‏ شيوعه واستخدامه: «هذا البحر أخفٌ 00 على الطبعء. وأطلاها على 
السمع . يُشبه البحر الوافر في اللَِين والسهولة. حتى إِنَّ النظم فيه يقرب من الثثر. 
وهو يصلح لموضوعات الجد كالحماسة والفخر ولموضوعات الرقة اللي كالرّئاء» 
والغزل» والوجدانِيّات, وهو إن 5 يكن كالبحر الطويل في الفخامة والجلال» 
ولا كالبحر المنسرح في اللين ب والتكسيء فإنه آخذ من كُلَّ منهما بنصيب» . وقد أكثر 
الشعراء من النظم عليه. ومئهتمعلتة الجاريق بن عار ومطلعها: 
اذننثا يتتجهنا اماه ارت با جل مِنْهُ العُوءُ 
وسينية البحتري في وصف إيوان كسرى, ومطلعها: 
وقصيدة ابن الرومي في هجاء صاحب اللحية الطويلة. ومنها: 
إن تطلّ لِخْيَة عَلِكَ وَتَعْرْضُ فالمخالي مُعروفة المت 
علق اللهُ في عِذارَيْكَ مخلاة ول#كتيينينا بغيّر شعير 
/- خلاصته : وزنه في دائرته : 
فاعِلائنْ مُسْتَفع_لَنْ فاعِلائنْ فاعِلائنْ مُسْتَفْع لْنْ فاعِلائن 
وله ثلاث أعاريض وخمسة أضرب على المشهور: 
أ العروض الأولى صحيحة (فاعلائنُ) ولها ضربان: 
١‏ - الضرب الأول صحيح مثلها (فاعِلاتن) . 
8 -الضرت الثانق محذوف (فاعلن). 
ج - العروض الثالثة مجزوءة صحيحة (مُسْتفع لَنْ). ولها ضربان: 
١‏ -الضرب الأول مجزوء صحيح مثلها (مُسْتقْع, لْنْ). 
؟ - الضرب الثاني مجزوء مخبون مقصور (مَعُولُن) . 


- (ساكنا). وحروف المدّ: الألف والواو والياء بعد حركة مجانسة., وحرفا اللين هما الواو والياء. 


بجر الرجز ا الل ا 5 / 

- نماذج منه : 

عش عََزِيزأً أو مُث وأنْتَ كريمٌ بيْنَ طَعْنٍ القَنَا وحَفْقٍ البُنودٍ 
لا بشوبي شرت بل شرفوا بي حنمي دب الا شري 
والتذى تقس رضم الس ا ياه 


إن امت مبعة العجبين تجسذا . .وفؤاديى مدن التهيوىئ خيرن 
.ااه 5 7" 2 0 5 0 
إن تطل لحية عليك وَتعغرّض ‏ فالمخالي مَعْرّوفة لِلْحَمِيِرٍ 


اي حا يه الك لاك ل كن ل كام 
صَحِبٌ اناس قينا ذا التمانا وعتاهم ين امم انان 
وإذا للم يكن من اموت بد فيه العجزوان تموت ياتا 
كيف اميا ممِنْ الهوى وهو فى القلب داجل 
مَنْ يَهِنْ يسهل الهُوَانَ عليّهِ ‏ مالجُرّح بميّت إيلام 
1 توح باك ولا ركم شاد 


: وزنه : وزنه في دائرته‎ - ١ 

لتايل تندشها يفا 0 ع فيا 
١‏ تسميته : اختّلف في سبب تسميته» فقيل لاضطرابه وهو مأخوذ من الناقة التي 
يرتعش فخذاهاء وسبب اضطرابه جواز حذف حرفين من كل تفعيلة من تفعيلاته, 
وضرة إصابته بالرّحافات» والعلل. والنطرة والنفك. والجزع. فهو أكثر البحور 
تقلباً فلا يبقى على حال واحدة . وفي هذا يقول المعرّي في لزومياته : 

كان امطوول وفي ليسي :واماكلت لسنطريا كال سر 


م بحر الرجز 
وقال ابن دريد إِنْما سُّمّي بهذا الاسم لتقارب أجزائه. وقلّة حروفه. وقيل: 
1 سمي بذلك. لأنْ الشائع منه المشطور ذو الثلاثة الأجزاء. فهو بهذاء شبيه 
بالراجز من الوبل. لي وبقي قائماً على ثلاث قوائم . 
١‏ - مفتاحة 
في أَبْحْرٍ الأزجاز بخر يَسْهُل مُسَتَفعِلُنُ مُسَتَفْعِلْن مُستفعل 
- أعاريضه وأضر به : 
لهذا الخرازم اعاريض وجيمة اضرب 
أ العروض الأولى صحيحة (مُسْتَفْعُنَ) ولها ضربان: 
١‏ لفرت الأول صحيح مثلها (مُسْتَفْعِلْن) , نحو قول الشاعر: 
ذار التي ]د اين كال كر ا ل 0 ا ركم 
دارن لِسَل مَى إِدْ سل مَى جارئن ‏ فَفْرَن ترَى أياتها مِملَرْرْيرٌ 
إه/ه//ه5 00 0 إو/ه//ه» 2 إو/ه//ه ‏ إو/ه/له 
١‏ - الضرب الثاني 0538 مين وينقل إلى (مَفْعُولْنْ) . وشاهده: 
ةيا ده فح سنال . - والفليافدي جامد مخيية 


القلنات ها مستري ا ل قلات ني جَأهِدُن مجهودو 
/ه/6//5 إو/ه//له 2 /و/و/له إه/ة//ه ‏ /و/ة//ه 2 /و/م/ه 


ووءه من وومةه 2ه 


مُسَتَفْعِلن مُستَفْعِلن مُستَفْعِلْنَ مُستفعِلن مستفعلن مفعولن 
وهذا النوع يشتبه بنوع من أنواع بحر السريع . 
+ العروضع النائة مسرونة0"© ميد (متطعان إوضيرتها مثلياء وشافندة: 


. أي ى أصابه القطع. وتوعات ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله‎ )١( 

(9) في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أَسْقِطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطرّيه) لا 
العروض . 

(؟) أي لم تدخلها عِلّة. 


بحر الرجز ا يقة/ 


© عاك 2 - 5 وب لو ذه 5-8 تير 


قد هَاجَ قل بي منزلن من امم عم 1 
0 /ه/ه//5 /ه/ه//5 /و/م/ 


+6 0ه 56# اه م ممه #ى 


كرتن الشالشة باتطون عع لقم وهي لشو 
0 
ما هاج أخزاناً وَشَجُواً قد شَجا 
مَأهَاجَ أل زَائَنْ وَشَجَْ وَنْ قَدْ شَجَا 
لاله لعا 
- العروض اام 0 صحيحة 15 وضربها مثلهاء 


وشاهده : 


يا لبتي فِيْهَا جَدَحْ 

/إه/ه//ه /و/ه//5 

مم ع فعا 
ه-شواذه: استدرك بعضهم لهذا البحر عروضاً خامسة مقطوعة (مَفَعُولنْ) ولها 
ضرب مثلها. وشاهده : 


أ 0 وَهذِي عرسي 0 كن ادر كر احم 


إل /ه//ل5 إولو/ه ا لله م 


ل 
2 


مَفُعولن 


وم يم 


مَفَاعِلْن مُمْتَعِلنْ مَمْعُولُنْ مَفَاعِلُن مُسَتَفْعِلُنْ 


3 فى هله السمية توق إذ اليك هو المقطون واتفط تصمم ل الدروقن. 
(5) في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المنهوك (أسْقط ثلثاه), لا العروض. 


تم تحت وين الرجة 


ويدخل الخبن في هذه العروض وضربهاء كقول الشاعر: 


5 


وَلْأظَرّفَنَ حِضئَهُمْ صَباحاً وَلأبِرَكَنٌ مَبْرَكَ النعامة 
وَلْأطرْقن 6 نحِطْتَهمْ صَبَاحَنْ ولأبركن ل مبركن عَامَة 
إه/ه/له //و//ه 2 //م/ه /ه/ه//ه 2 /إه//ه إل 


8 مو #مى ووه . 


مسْتَفعِلن مَفاعِلنٌ فَعولنٌ مُسْتَفْعِلُن مَفاعِلن فَعُولنُ 
وقبل نه من السريع . والشذوذ هنا ليس من ناحية الضَّربٍ» لأنْ هذا قد يأتي 
مقطوعا مع العروض الصّحيحة. انما الشذوذ في قط العروض» ولذلك فإِنْ هذا 
النوع | إذا حاء مكتظوراً مُق غاء فأصبحت عروضه هي الفرتهة لم يكن شاد 
فقد أتى كثيراً في الأراجيز. 
وموم اكتواده أيضاً: أن يأتي ضربه مقطوعاً مُذيّلا'© (مَفْعُولانُ) لعروضه 
الي الع ؛اتخوقوب المرار اليه ا 
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0 000 ا عَشْشْرَصَا َل ونان 
//ه//0 /ه///5 //ه/له إو/ه//ه ‏ /ه///5 2 /و/و/هه 


مَفاعِلن ‏ مفتعِلنٌ مَفاعِلنٌ مهارن منتيلن- منكولان 
أمّا إذا لز الشاعِر التصريعء فجاءت أبياته على : 


متحفيان تشقان فنفرلان مسففلن مسجل نوكن 
فإنه يصبح من مشطور السّريع لا من الرَجَز. 


ب وخااته وعلله :جو قن الخ لك ان راقع كن ولك فقي 
وهذه الزحافات تجوز في حشوه وعروضه وضَرّبهء إلا الضرب المقطوع (مَفْعُولنْ) 
فإنه لا يجوز فيه غير الخبن. وتصبح «مُسْتَفْعِلنُ». بالحْبّن «مَفاعِلنُ» وبالطيّ 


. أي أصابه التذييل. وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة‎ )١( 
هوحذف الثاني الساكن.‎ )١ 

(") هو حذف الرابع الساكن. 

(4) هو حذف الثاني والرابع الساكنين. 


بحر الرجز 


امِل . وبالخبل ١«فَعِلئنٌ»‏ ويصبح الضرب المقطوع 0 بالخبن: 
١فَعُولن)»‏ وتستعونة حينئذٍ «مَكُبُولاً» أ ومخلعاة. 


وهذه الرّحافات سائغة في الرّجز غير نابية عن الذَّوق. وقد تجتمع جميعاً في 


بيت واحد دون ثقل أو نشوزء كما في قول عبدة بن الطب (أو قعنب بن أمْ 


صاحب) : 


ناك اندي يتسخرة عواذلي 
اكرلق. 2 ::سحرين عَواذِلِيُ 
/ه/// //ه// //ه//5 


0 ابأ ا 


وعذكيين خبلل هين الحبيل 
وَعَذْلَهْن نخبَلن منل خبّل 
/إوإ/ه 2 ////ه ‏ إ/إو//ه 


0 


وقل د يستغني الشاعر عن وحدة القافية فيٍ أبيات القصيدة من الرّجز بالتصريع 
في كر 507 القافية بين شطريه. ويُسَمَى هذا النوع من الرجز «المزدوج» 
وفيه يجوز للشاعر الجمع بين الضرب التام (مُسْتَفْعِلنْ) والضرب المقطوع 


(مَفْعُولْنْ) في قصيدة واحدة, كما في أرجوزة أبي العتاهية المسمّاة «ذات الأمثال», 


ومنها: 


إن الشبابَ والفراعَ والجده 
ينا سه فيد 
والمفة فيفنا جنار ة الكتاننا 
لِكُنٌ ما يْوْفِيء إن قلّى ألَمْ 
وقالت امرأة من جديس : 


يَرَضَى بهذاء يا الكريه 2 


لحريية بحر الردَى بتفسِه 


إن و 


2 د 5007 لا - 
يا كنم لفوت" اكيب ميوت 
مي اتقى اللَهَ رجا وخافا 


0 


مام 05 


أ : مّكذا, يُفْعَم با لعروسٍ 


مكنذا فيد أغطر ال 


خبر من .أن يفغبل ذاابعريسة 


لالم _ . ب بحر الرجز 


فنرى العروضن والضرب تارة «مُسَتَفْعِلن» مع قبول الخبن والطيّ , والخبل» 
واد و0 بالخين. ولا يجوز ذلك إلا في الأراجيز. 


- سوه واستخدَامهُ : الرجز أسهل البحور الشعرلة را إلى كثرة الخبيد ات 
المألوفة في أجزائه. الوم الذي ينتاب أعاريضه وضروبه. ولذلك سمي 
ب «حمار الشعر) أو «حمار الشعراء»» يركبونه وخاصة في الارتجال والقول على 
البديهة , أو في الشعر التعليع ع أو في نظم العلوم المختلفة . 


والقصيدة التي تُنظم م على بحر الرّجَرْ تُسمَى «أرجوزة)» والأراجيز كثيرة فى 
الشعر العربيّ » ومنها الألفيّات» وقد عالجنا كلا منها على حدة في مادّتها في كتابنا 
هذا. 


وازدهر الرّجز في نهاية العصر الأمويّ وبداءة العصر العبّاسي. ونبغ فيه 
جماعة منهم العجاج, وابنه رؤبة» وأبو النجم العجلي . 
رمج اعورم و خط الام سه اقفر مقط نات تخدانت اط 
زقة من الشعرسييى: إن آرا العله المعرّي يجعل للرجَاز في «رسالة الغفران» + جلة 
أدنى مرتبة من الجنة الأصيلة. وقال الفرزدق: 1 ي لأرى طرّقة الرّجَز ولكن أرفع 
نفسي عنه) . 
ااام 
ال اديع 5-5 وخمسة أضرب : 
| العروض الأولى صحيحة (مُسْتَفْعِلُن) ولها ضربان : 
١‏ - الضرب الأول صحيح مثلها (مُسْتَفُنْ) 
؟ - الضرب الثاني مقطوع (مَفْعُولُن) 
ب العروض الثانية مجزوءة صحيحة (مُسْتَفْعِلُنٌ) وضربها مثلها. 
- العروض الثالئة مشطورة صحيحة (مُسْتَفْعِلنْ) وهي الضَرب . 
د العروض الرابعة منهوكة صحيحة (مُسْتَفِْلُنُ) وضربها مثلها. 


بحر الرمل 

4 - نماذج منه : 

إن الشبابٌ حِجّة التصابي 
يا طئلَ الحيّ بذاتٍ الصَّمَدٍ 
ينا انق المسوت راتت سلاف 
وَبُقَعَةٍمن لسن البقاع 
رركتي لابطلا اليس سور 
له هنِذاق الجر المَشُْورٍ 
لعل ما يُؤْذِي وإِن قلّألمْ 
الْعْمَها صبية ميك 
تنهِي إلى صاجبها الأنحبارا 


جذَةٌ ترأف بى 
إن “غعييت ٠‏ الأفل نل 


١‏ - وزنه : وزن الرمل في دائرته 
فاعِلائنُ فاعِلائنُ فاعِلائنْ 


م 


| أكتتر الفون :لمن ميوت 


نااك اكتبت عن سدق 
0 بن شيءٍ وأنت ذائقة؟! 

حير ا تداشد قتبيحا الراعي 
0 تعكارن- . امود 
قرط آذان الحِسَانٍ الحَورٍ 
ونَكَهَة المِسْكِ مَمَ الكامورٍ 
ما أطوَّلَ الليِلَ على مَنْ لم ينم 
ناطِقة باللّغةٍ الفصِيحَهُ 
وتكقت الأنتراز: والأسكيارا 


5-1 


ا ل 


و ام 78 - 0 - 
3 / ا 3 3 . 


- فاعِلاتنٌ فاعلائن 


١‏ - تسبميته : : سمي بحر الرَّمَل بهذا الاسم لسرْعة النطق به وله الشروعة منانية امن 
تتابع التفعيلة «فاعلائنٌ» فيه . والرَمل. في اللُْغة الهرولة. وهي فوق المشي 
ودون العدو. وقيل: بل سمي بذلك لتشبيهه برمُل الحصير لِضمّ بعضه إلى بعض . 


: مفتاحة‎  “ 


رمل الأبْحْرٍ ترويه الثقات 


فاعِلائن فاعِلاتنْ فاعلاتن 


18 لهم ل سمح يضمن الرمل 


4 عر وضاه وأضربُه : لهذا البحر عروضان وستّة أضرب : 
- العروض الأولى ددرو لوؤقاعل ةم وله تلكة قرت 
١‏ الضرب الأزن صحيح (فاعلائنٌ) . نحو قول عدي بن زيد: 


دتشي التاق “لقي درق تنيت كد تمان الماء اعمصاررق 
لَوْ بعَيِْلك ماءِ حَلْقِيْ شَرِقُنْ كك كلعف مان يلما «إقتصاري 
/زه/له/ /زه//ه/ ///” إ/ر/ه ‏ إو//و/ه ‏ . /ه//و/ه 
فاعلائن فعلائن فَِلُنْ) فاعِلائنَ فاعِلائن فاعِلائنُ 


الضرت الثاني مقصور”” (فاعلان). وشاهده قول زيد الخيل : 
0 الم مداء رُدُوا فَرَسِي نما يْفْمْل هذا باك لين 


ا بنصصي د رددو فَرَسِيْ ننم - عل هَادًا ديل 
إو//و/ه ‏ ///و/ه ‏ // إ5/إه/ه 2 //إه/ه 2 إو/لوه 
فاعِلائن فعِلائن هَعِلُنْ فاعِلائن قَعِلائنَ فاعِلان 


“- الضرب الثالث محذوف مثلها (فاعِلْن» وشاهده فول الخنساء: 
قالت ال مناه لَمَاجِنْتَهَا شات يعدي ام هذا وأشتهيت 


قَالَتلٌ ل سَءُ لَمَمَا تنه 568 بَعذِي 9 هَاذً| رشني 
/إه//ه/ه /إه/ه/ /ه// /إه//0/ /ه//ه6/ /ه// 
فاعلاتن فاعِلائن فاعِلنُ فاعِلائٌن فاعِلائن فاعِلن 


ب العروض الثانية مجزوءة(؛» صحيحة”' (فاعِلائنُ) ولها ثلاثة أضرب 


. أي أصابها الحذف . وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة‎ )١( 

)١(‏ أصلها دفاعِلنو» فأصابها الخبن وهو جائز. فأصبحت «فَعِلْن) 

(9) أي أصابه القصر. شرحت ساكن السبب الخفيف وتسكين متحركه . 

(5) في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كلّ شطر من شطريه)؛ لا 
العروض . 

(5) أي لم تدخلها علة. 


بحر الرمل ‏ سس ف4 


١-الضرب‏ الأول مجزوء مُسَبّغْ 0" (فاعلاتان)» وشاهده : 
دخاي ل بتتي قد كر انوي حرم انوا 


اند لرشر: لي 1 
إزه//ه/ه إه//ه/ه ///” زه/ره/هه 
فاعِلائن فعِلائُنْ فَعلائن فعِلاتَانَ 


5 ” -الضرب الثاني مجزوء 0 مثلها (فاعِلائنٌ), وشاهده : 
مقشرات< «وازمنات مثل آنات الدر وو 


مُمَفرَاتنُ ذدَأَرِسَائنْ مكل هك يوري 
إه/إم/ه ‏ إ//م/ة إه/إم/ه ‏ إ/إه/ة 
فاعِلائنٌ فاعِلائنَ فاعِلائن فاعِلائنُ 


”- الضرب اثالث مدرو محذوف (فاعِلُنُ), وشاهده : | 
ا ال يا بان عَنْ جَسّده 


“مم.ى © #8رورهة 


َيُمُوْعِذ دقري بن عَنْ | جَسَية 
/0//5/ /ه//و/ه زه//و/ه ///ه 
اعلمُن فلا لان بأو 


ه - شواذه : من شواذ الرّمَل ما ذكره الزْجَاج من مجيئه مجزوءاً بعروض محذوفة 
(فاعِلُنْ) وضرب محذوف مثلهاء كقول الحماسي : 

طافٌ ر تضم لجو مِنْ ملاك فَهَلَكَ 

ظ . 4 ري 3 أي 3 ءِ 5 0 لل 


إزه//و/ه /ه//ه إه//ه/ه ///. 


)1( أي أصابه التسييخ ٠‏ وهو زيادة حرف ساكن على الست الخفيف في آخر التفعيلة . 
)أ صلها «فاعِلُن» فأصابها الخبن» وهو جائر. 


أوهوظ_ ‏ _  _ _  _‏ .ب بحرالرمل 


ويرى بعضهم أن مثل هذين لين هق مشطور المديد. وذهب بعضهم إلى 
أنهما من وافي المديد غير المجزوء إلآ أن الشاعر التزمّ التصريع فيهما. 


ومن شواذه أيضأ أن يأتي بعروض ضحيحة (فاعلاتن) وضرب صحيح مثلهاء 


كقول الشاعر: 

بِاخَِيلي آغذراني إنني مِنْ ‏ خب سَلَمَى في آكيثاب وانتِحاب 
اخيك الي إن لاسن ران ان 
إوإزو/ه ‏ إرإم/ة ‏ إز/ملة إ//م/ه ‏ /وز/إم/ه . إو//و/ة 
فاعِلائنُ فاعِلائنٌ فعِلائنْ فاعِلائُن فاعِلائن فاعِلاتن 

ومن الغغريب أن يأتي الرّمل على ثماني تفعيلات» كما في قول عبد القادر 
ا 
قال يا ري دوي مثل رتل لا يمد فاغف عَفْكُلٌ صَفْح وآضْفّح مح الصَفْحَ الحوئيل 


قألَ يَأ رَبْ بي نوي ِل رمل ةلا 5 َعْفُعَنْكُْلَ صَفْحِنْوَضْفْحِصْصَفْحَلجميل 
إو/إو/ه إ/إو/ة ‏ إو//و/ه إو//ه/ (ه//ه/ 5‏ إ/إه/ه ‏ ///م/ة /6//0ه 
فاعِلائٌنُ فاعِلائُن فعِلائّنَ فاعِلاتٌ فعِلائنَ فاعِلائْن فاعلائن فاعلان 


ا زحافاته وعَلِله: يجوز في اردق الخبه212, وعواركات كثير الوتوع» 
فتصبح «فاعلائنٌ» به : (فَعِلائن)» والكفٌ”7 2 , مضع به «فاعِلائن» : «فاعلات»» 


والشكل © وهو ركاب قبيح . فتصبح 00 «فاعلائنٌ): «قجلات»»: وتجري هذه 
الزحآفات في الرمل وف قاعدة المعاقبة9», فإذا دخل الخبن تفعيلة منه سلمت 
التفعيلة التى قبلها من الكفث, وإذا وكدلي] الكفٌ سلم ما بعدذها من الخبن» وإذا 
دخلها الشكل (وهو الخبن والكفٌ معام). سلم ما قبلها من الكفْ وما بعدها من 
الخبن . 

. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 

(1) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 

(4) هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين مُتجاورتين سلما معا من الرّحاف. أو رُوجِف 

أحدهما وسَلم الآخر ولا يجوز أن يُزاحفا معاً. 


بجر الرمل د ل ل م # # 
وأمّا بالنسبة إلى عروضيه وأضربه. فيمتنع الكف والشكل في الضرب السالم 
(فاعِلائنُ) تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة . 
وأما الخبن» فجائز في ضروبها جميعها. ويجوز في عروض الرّمل ما جاز في 
حشوه من خَبْن وكففُ. وشكل . 
٠‏ شيوعه واستخدامه: يمتاز هذا البحر بالرقة» لذلك أكثر شعراء الغزل» 
والخمرء والمُجون من النظم فيهء وتنكبه شعراء الفخر والحماسة. وقد عول عليه 
أصحاب الموشحات كثيراً؛ لأنهم وجدوه أكثر ملاءمة لأغراض موشّحاتهم من 
غزل. وخمرء ووصف للطبيعة» ومجالس الأنس . وهو قليل في الشعر الجاهلي. 
ومع ذلك فقد نظم عليه عنترة» وللحارث اليشكري قصيدة جيدة منه مطلعها: 
وان ان ]ةدا في 17 ان را كينا يذ قا 
وعليه لامية ابن الوردي. ومطلعها: 
انَزِلْ ذِكُْرٌ الأغاني والغَرَّلُ وقل الفَضلَ وجانِبٌ مَنْ هَرَّلْ 
ورائية عمر بن أبي ربيعة التي منها: 
قالتِ الكبرى: أنَعْرِفْنَ المَتَّى قالتٍ الوْسْطَى:نَعَمْ هَذا عُمَرْ 
قالتِ الصَّغْرى وفَدُتَيْمْمّها: قد عَرَفَاهُ وَل يَحْمَى القَمَرٌ 
م - خلاصته : وزنه فى دائرته : 
فاهِلائُنْ فاعِلاينَ فَاِلائنٌ فاعِلاينُ فاعِلائنُ فاعِلائنَ 
وله عروضان وستة أضرت: 
أ- العروض الأولى محذوفة (فاعِلّن) ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ الضرب الأوّل صحيح (فاعلاتنٌ) . 
١‏ الضُرب الثاني مقصور (فاعِلانٌ) . 
٠"‏ الصَرب الثالث محذوف مثلها (فاعِلْنْ) . 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة (فاعِلاتنُ) ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأوّل مجزوء مُسَبّْ (فاعلاتان) . 


بحر السريع 


. الضرب الثاني مجزوء صحيح مثلها (فاعلاتن)‎ - ١ 


84 نماذج منه : 

جاتك الغيث إذا الغيث ممى 
لم يَكُنْ وَضُلْك إلآ حُنُّما 
رد لي مِنْ صَبُوتي يابَرَدَى 
سائل العَلْياءَ عنا والرّمانا 
حانت السلطان واجدر نطية 
حَدّئوني بالمُنى يا أصَدقائي 
مَل رف اليه دَامَتٌ 
قالت الكبرى: أَتَعْرِفِنَ الفتى؟ 
تالت المخرى ولد فعنهجاة 
أَشْتَكْيكُمْ وإلى مَنْ أشتكي 
امنا الشتتدى ينا كتن الفننا 
بورك الججرح الذي يلك 


هم بي 


2 
١‏ - وزنه: وزنه في دائرته : 


دوت بق عاو انو 982 قاور ا 8ق لاره 
و 3 - ٠.‏ و 


وكا زعان التر مها روجالا دين 
في الكرَّى أو خِلْسَة المختلس 
مَل خْفَرَّنَاذِمَةَ مُزْعرفانا 
نوكا شان ات النيت اننا 
لا تعَانِذٌ من إذا قال فعل 
فان إجدع متجتدات» الفدناء 
وصِفوا لي بَعْض أوقاتٍ الهَنَاءِ 
عفن الله عكلله في السيناء 
لِصَغِيرٍ ا 
قالت الوسّطى: نَعَمْ هذا عَمَر 
قذُعرّفنه وَمّل يحْفى القمر؟ 
نتم الذَاكُ فَمَنْ يَشْفِي السَقاما 
ياشعغع الأمل المبتسيم 
شَرّفاًتَحْتَ ظلال العَلم 


بحر السريع 


والوىد ه٠٠‏ #م.ى هوم >هة #ما 2 ؟ هم 5 
5 1 - 85 . 


1 00 5 5 ولاق 5 7 
؟ - تسميته: سمي السريع بهذا الاسم لسرعة النطق بهء وهذه السرعة مُبَائٌية من 


بحر السريع ب ايت 11 
كثرة الأسباب الخفيفة('2 فيه. والأسباب أ سرع من الأوتاده”2 في النطق بها . 


مفتاحة : 
بخرَسَريْعٌ ماله ساجِلُ مُسْتَفْعِنَنَ مُسْتَفْعِلْنَ فاعِنَّنْ 
أعاريضُه وأَضر به : لهذا البحر أربع أعاريض وستة أضرب : 
الفروض ارال را 1 (فاعِلُنْ), ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأوّل مطويّ موقوف””' (فاعلان)» وشاهده: 
قَدْيُدْرِكُ المُبى؛ وس عواكط بك ل ا ار 
َد يُدْرِكلٌ مُبْطىء مِنْ حَظظِهِي ولْحَظظ قَدُ يَسْبِقُ جه دَلْ حرييصض 
9/0 001 اه إم/ه//ه ‏ /م///ه 2 إوز/وة 


1 اقرب الثاني 0 مككوقت لها (إفاعلن) :وشاهدةه: 
عتاح الوتوى رمم بذاك النفن1 شالق تاتقي تحير 
هاجَلَ هَوَى رَسْمْنْ بدَا يَلْعَضَأْ 2 مُحُلَولقنَ مُلتغجمن مخولز 
/ه/ه//5 /ه/ه//ه /إ//5 إزه/ه//ه 2 إ/و/ه/له /زه//5 


رو 


تف 9 مستفعل” 0 مستفءِ 9 تق : فاعِلنٌ 
“- الضرب الثالث صلم" ' (فَعْلْنْ). وتاهد 

قالت,. ولم تيد لفتدل 'الحيا > حياف ة انلكت اتمناعي 
ا ا ل ل لظ كر 
ا 0 /ه// إو/ه//ه ‏ إ/ه/ه//ه /إه/ه 

. يتألف السبب الخفيف من متحرك فساكن‎ )١( 

(1) يتألف الوتد من متحرّكين فساكن (وتد مجموع). أو من متحركين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 

(5) أي : أصابها الطيء وهو حذف الرابع االساكن. 

(5) أي : أصابها الكشف. وهو حذف السابع المتحرّك . 

. أي : أصابه الوقف. وهو تسكين السابع المتحرك‎ (0_١, 

(7) أي : أصابه الصَّلّْم. وهو حذف الوتد المفروق من آخر التفعيلة . 


هوه 5 ب بح السريع 


ويمتنع الخبن”"' في هذه العروض, وكذلك في أضربها الثلاثة . 
- العروض الثانية مخبولة("© مكشوفة (فعِلِنْ) ولها ضرّبٌ واجد مثلها 
(فعِلنْ )2 وشاهده قول المرقش الأكبر: 
النشرٌ ينك والوجوة دك . ا وأظرافٌ الأكف مسيم 


شرفي ا حا بيرق قاط رَأفْلُ أكف فِعَلْمْ 
/إه/ه/ره /ه/ه/ره إل إ/ة//ه 2 إ/و/ه/له /3 


مستفعل” مقع فَعِلنٌ مستفعل” تفيل فَعِلنٌ 
وهذا النوع يشتبه بنوع من أنواع الكامل . 
- العروض الثالئة مشطورة”(») موقوفة (مَفْعُولان) وهي الضرب, وشاهده: 
يا صاح ما هاجَك مِنْ رَبْع خال 
يا صاح ما هَاجَكَ مِنْ رَبِعِنْ خال 
له/ه//6 /ه///ه 2 /ه/ول/هه 
مستفعلن” 'مفعان. منولان 
ويمتنع الحْبّن في هذه العروض . 
مرق لاحر متي لتر لم رع اناري لافيت 
يا صحِبَيْ رَحَلِى أقِلا عَذْلي 
َأصَأجِيَيْ رَحِْيْ ِل لأعَذِْيِ 
إزه/ه/له» 2 /ه/ه//ه 2 /و/م/ه 
ا اليا كراد 
ه ‏ شواذه : : من شوَاذٌ البحر |الشريع أن يأتي لعروضه الثانية المخبولة المكشوفة 
(فَعِلُنُ) ضرب ثانٍ أصْلَم (فَعْلْنْ), ومنه قول المرقش الأكبر: 


)١(‏ هو حذف الثاني الساكن. 
؟) أي : أصابها الخبل » وهو حذف الثاني والرابع الساكين. 
زهة في هذه التسمية عر إذ المت هو المشط رراميطظ فرق لا العروض. 


بحر السريع اك 7 اك ا و 


ديار أسمةءً التي تَبَلَتْ َلبِي فَعَيّني ماوُّهايَسْجُمْ 


دِيارٌ أم 00 لق َلك لبي فعّي 8 مََوُهَا يسجم 
/ؤظىم] /ه/ه// ///. إو/ه//ه ‏ /و/ه//ه هله 


ع ريض لاك ؛ بين الضرْبين : 5 و 5 في قصيدته 

التي 9 البيت السابق» ومطلعها: 
مَل بالدَّيارٍ أن تجيبَ صَمَمْ تواعنن نبي وما كه 
الدَارُ كَفْرٌ والرَسُممٌ كما رَفْشَ في طَهْرٍ لأوِيِم فَلَمْ 

ومن شواذه. أيضأء آلآ ثَُْرَم عِلّهَ الكَنّْفْء (حذف السابع المتحرّك) في 
أعاريض القصيدة. فيأتي بعضها مكشوفاً. وبعضها غير مكشوف, ومنه قول 
الشاعر: ْ 
إن تسالي َالمَجْدُ غَيْرُ الَدِيْع قد خل في نَيْم وَمَخَرُوم 
0 إذا صوْتَ يَوْمَ النزال قاموا إلى الجَُرّْدِ اللّهِامِيْم 
بن كبل مَخبِرك ويل الشرى- ١‏ .يفك يسان الرئم تشهوم 

فالعروض في البيتين الأوّلين غير مكشوفة (مرُ البديع -فاعلاتُ-مَ النزال)» 
وهي في البيت الثالث مكشوفة (ل القَرّى- فاعِلُنْ) . 
5 - زحافاته وعِلّله: يجوز في حشو السّريع الخبن» والطيّ0"©, ابل "©2, 
فتصبح «مُستَفعِلْن) بالخبن «مفاعِلن»» وبالطيّ : مُفْتَعِلْنْ ): وبالخبل «فْعَلْتنُ» 
والخبن فيه حَسَنء والطي صالح, والخبل فيه قبيح . 

وأمًا بالنسبة إلى أعاريضه وأضربهء فقد سبقت الإشارة إلى أن الخبن يمتنع 
في عروضه الأولى «فاعِلنَ22, وكذلك 5 ضروبها الثلاثة: «فاعِلانء 
ودفاعِلنُ»: و فَعْلنٌ». 
(1) هوحذف الرابع الساكن. 


زفة هو حذف الثاني والرابع الساكنين . 
(*) وذلك لثلاً تلتبس بالعروض الثانية (فَعِلْنْ) . 


السسسسلششش 2 ل 2 بحر السريع 


ويجوز الخبن في العروض المشطورة الموقوفة (مَفُعُولان), فتُصبح: 
«فعُولان». وفي العروض المشطورة المكشوفة (مَفْعُولُنُ) . فتصبح : «فَعُولُن». ومنه 
قول رؤبة: 
يارت إن اخطاتث از تنيلك نانك ل خسو ول نون 

وهذا لا يختلف عن مشطور الرّجز المقطوع الضَرب . 
اأناشتوعه واستعدانه» بع الدريم سر عاية: وحن فيه الريك وسيل 
العواطف والانفعالات . والشائع منه ما كان ضربة على «فاعِلّنٌ» أو «فَعْلنُو ويأتي 
بعد ذلك الذي ضربه «فاعلان», أمّا الذي روه وضربه «فَعِلْنو» فنادر. وأما 
مشطوره. فهو أقرب إلى الرجز وبعضهم يسميّه الرجر. 

8 - خلاضته : وزنه في دائرته : 


+ بيرم مه 


مُسْتَفْعِلْنَ مُسْتَفْعُِنْ مَفْعُولاتُ 
له أربع أعاريض وستة أضرب : 
أ- العروض الأولى مطويّة مكشوفة (فاعِلُنْ) ولها ثلائة أضرب : 
١‏ - الضرب الأوّل مطويّ موقوف (فاعلان) . 
١‏ - الضرب الثاني مطوي كدر (فاعِلُن) . 
“* - الضرب الثالث أصلم (فَعْلْنْ) . 
ب - العروض الثانية محخبولة مكشوفة (فَعِلْنْ) , ولها ضرت واجد مثلها. 


9 2 لل مت 4. 5 7 


ج - العروض الثالثة مشطورة موقوفة (مَفْعولان)» وهي الضرب . 
د العروض الرابعة مشطورة مكشوفة (مَفْمُوُنٌ) » وهي الضَرْب . 
١‏ - نماذج منه : 


ل لك 1 1 
وَتَعَلْت تبني وبين الور 
صَوْتَ يناديني وَفي مسمبِي 
من ين ؟ له أذري كر 


كا 


قَذدْ ل حرجت سي إلى كمال 
عناة من بتر 0-6 الناد 
أضغي ود الْئِلُ يصَغي معي 
ماعِشْتٌ لا أطَرّحٌ هذا الوشَّاحٌ 


بحر الشقيق ا س8 
كان هذا الكّيل قَدُ ملسي أوإنّه شْنَاقَ لِوَج هِالصباح 
لجن نضا فيسل يَفَعُلُمَنْ شَاه لا يُفْتَل 
تة عدث الصو با نواينا” “ابوث خرن يا دين 
مقالَّةٌ السُّوءٍ إلى انمبها أسْرَعٌ من مُتحَترِالشائلٍ 
ومَنْ دَهَا النَاسٌ إلى ذَمَهِ ‏ ذَمَُوهُ بالحقٌ وبالباطل 
لانَحْسُنٌ الوَفْرهُ حتّى تُرَى مُنْشُورةَ الضَفْرَيْنِ يَوْمَ القِعَال 
بَحْرَانٍ للمسَافِر المَبجِرٍ تناك هبن زمرو اخنفيين 
زقاهب» فلت له عافن ارك نكيل سي ححتر 
لحك اع بكبيراًا وَاقَيْتَاتملَّى مرقب فانظْر 


بحر الشقيق 
هوبحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك». 
بحر الطويل 
١‏ - وزنه: وزنه في دائرته : 
” - تسميته :سي هذا ابحربهذ الاسم لله وطال بتمم أجزاه»؛ قهولا مستممل 
موا : ولا مشطوراًء ولا متهرك ا وقيل : : لأنّ عدد حروفه يبلغ الثمانية والأربعين 
في حالة التصريع. أي في حال كون العروض والضرب من الوزن والقافية نفسهاء 
وليسن بي البخون الأخرى والح د على هذا التمط: 
- مفتاحة : 
طويل لَه دون البحور فضائل فعولنٌ مُفاعيلن فَعولن مَفَاعِلنْ 
؛ - عروضه وأضريه: للطويل عروض واحدة مقبوضة(0 (مَفاعِلْنْ) , وثلاثة أضرب : 
أ ضرب صحيح (مفاعِيلن)» نحو قول طرفة بن العبد: 


)١(‏ أي : أصابها القبض. وهو حذف الخامس الساكن. 


4 . بحر الطويل 
أبا مُنذِرٍ أفييتَ فأسْتيقٍ تمس حتايك بعص الشر امون ين يفن 
أب مد ا فى ا حَنَائِ سك بَعْضْس شَرْرِ أَهْوَ نَّ مِنْ بَعْضِيْ 
/له/ه ا /لو/ه الدزل /إ/له/ه ‏ /إو/و/ه ‏ /له/ ‏ //و/و/ه ْ 
وأ مفبيل فثرأن عدن قثرأن فلن فون مي 
ب - ضرّب مُقبوض (مفاعِلْنْ) مثلهاء نحو قول طرفة: , 0 
سَتَبِدِي لك الأيام مَا كنت جاهلاً ويَاتِكَ بالأخجار من لم ترود 
سَتبِدي. لكل نام ما كذات جاملن ١‏ ويا ل بل اخار من لم تَرَوودِي 
//و/لهء /إ/و/و/ه /إو/ه ‏ //و/له /[إوله /إو/ول/ه/ ‏ /لو/ه ‏ /إه/له 
ج - ضرب محذوف'' (فعُولنَ) نحو قول السموأل : 
إذا المَرءُ لم يَدْنْس مِنّ اللّؤم. عَرْضْهُ فكُل رداءِ يَرْنَدِيهٍ جَمهِيْلُ 
إذْلمرٌ ملَمْ يَدْنَسْمِْلُ لُوْ م عِرْضَهُوؤ فَكُللُ رَِأئِن ير تَدِيْهِ جَمِيْلُو 
//و/لهك /لو/ه/» /إو/ه ‏ //و/له //ه/ ‏ //و/و/ه 2 //ه/ 2 /إو/ه 
( 0-8 (إ 
ويُسْتَحْسَن قبض «قعولن»» الواقعة قبل هذا الضرب. كما في قول السّموأل 
السابق . 
© - تنبيه : لا تأتي عروض الطويل سالمة (مَفاعِيْلُنٌ) إلا عند التصريع ”© فتكون 
سالمة مع التصريع. ومقبوضة حيث لا تصريع. وذلك سواءٌ أكانَ هذا التصريع في 
مطلع القصيدة. نحو قول آمرىء القيس: 
ألا عِمْ صَباحاً أيُها الطَلَلُ البالي «ِمَلْ يَجِمَنْ مّنْ كَانَ في العَصّرِ الخالي 
ألآعِمْ صَبَْحَنْ أن يُقَططَ 9 لَلْلْ بلي وَعَلْ يَهِمَنْ مَنْ كَأْنَفِل عَصُرِلْ حَالِيْ 
ل 04 نك /له/ ‏ /لس/و/ه 2 /له/ ‏ //و/وله 
)١(‏ أي أصابه الحذف, وهو حذف السبب الأخير من التفعيلة . 
(؟) هو أن يجعل الشاعر العروض والضرب متشابهين في القافية. 


بحر الطويل 


أم في أثنائهاء لخر فول المسي في تيده له 


يُعَلَا هذا الرَّمانُ بذا الوَّعدٍ 
يلل 9 لا هادْرُْ رَمَانْ بِذَّلَ وَعْدِيْ 
/إ/ه/ ‏ /إزو/له إإه/ /إم/م/ة 


بحن عما في يديه 0 َّ النقد 
ود 3 عَممَافِيُ يدبي من نَقَدِيٌ 
/إله/ ‏ /إه/ه/لهء /إه/لهء //ه/ه/ه 
فَعُول مَمَاعِيلن فَعُولِنْ مَفَاعِيلنْ 


وقد تأتي العروض صحيحة أيضا مع الضرب المقبوض بدون تصريع. نحو 


قول ار 
ونح فمرين] الخيل يوم نَهَاوَنْد 


وَنْحَن ضَرَيْئل خب ل يوم نَهَاوَندِنَ 
/// /إو/ه/ه 2 /له/ ‏ //م/ول/ه 


وقد الحكمت عا اللبوث الشراعم 


وَقَدُ أ جَمَت عنثل ليوئض ضراغمو 


//و/ه ‏ //م/و/ه //و/ه ‏ //ه/له 
َُون ماين فمُولن مان 


|إهله //و/و/ه /إه/ ‏ /إو/ه 


و 2 


فعولنْ مَفاعِيلن فعول فعولنْ 


طول واسل الحشاففين طبويل 
طِوَالنَ وليلل عا شِقِينَ طويلو 
إإو/ه //م/و/ه ‏ إإ/ ‏ إلو/ة 
فَعُولنْ مَماعِيلن فول فعولن 


أن يكون بيتاً نادراً أو مجهول القائل. أو مشكوكاً في روايته . 


- شواذه: من شواذْ هذا البحر أن يأتىي ضربه مقصور(" (فاعيل). ومنه 


. أي أصابه القصرء وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحرّكه‎ )١( 


٠١‏ بحر الطويل 


تيز على بثل الكيْبٍ كأنها تقأكُلّما حَرَكْتَ جاتّهُ مال 


ل عَلَىْ مدلل كيب كانه لَقَنْ كل .لما رركت حجان بهومال 
إ/و/ /إو/ه/ة ‏ إإه/ ‏ إإو//هة /إو/ه ‏ /إه/ه/ه» 2 /// 2 //ه/ده 
فغول مََاعِينَ فَعُول مَفَاعِلْنَ ١‏ قَعُولُنَ مَفَاِيلُنَ فَعُولٌُ مَفَامِيلُ 
ومنه أن تجيء عروضه محذوفة «فَعُولنَ» بضشضرب محذوف مثلها. أو 
مقبوض » ومن شواهد العروض المحذوفة والضرب المحذوف قول الشاعر: 
قَدْ سَاءني سَعْدٌ وصاجِبٌ سَعْدٍ وما طلَبًا في قَبَلِهِ بغرامة 
َقَد سأ ءَنِيْ سَعْدُنَ وَصَأَجِبُ سَعْدِنْ ‏ وَمَاطَ لَأنِيْ قد لِهِىْ ب عَرَامَ 
//و/»ك /إو/ه/ه 2 /إه/ /إه/ه /// //ه/ه/ل» /له/ 2 //ه/ه 
فعولن مَمَاعِيلنَ فَعُول فَعُولن 2 فَعُولُ مَمَاعِينْنَ فَعُولُ كَعُولُنْ 
ومن شواهد العروض المحذوفة (فَعُولنْ) والضرب المقبوض (مَمَاِلن) 
قول النابغة : 
جَرى اللَهُ عَنْسأ عَبْسَ آل فيض جَاءَ الكلاب العَاوِياتٍ وَقَدْ فَعَلُ 
جَزْلُ لآ هعَبْسَنْ عَدْ ب اال عيضن جَرَاءَلُ كلا بل عا وِيَأتِ وَقَدُ فَعَل 
//ول»ء //ه/ه/ه "2 /إه/ 2 /إه/ه /إ/لهلهء /إه/ه/ه 2 /له/ ‏ /إه//5 
فَعُولنْ مَفَاعِينَ فول فَعُولْن قَعُولْنَ مَفَاعِيُن فَعُولُ مَمَاعِلْنَ 
/ا - زحافاته وعلله : يجوز في حشو الطويل : 
أ الكفت27, فتصبح «مفاعِيلن : «مَفاعِيلٌ . 
- القبض» فتصبح به «مفاعِيلنٌ) : «مَفاعِلْن» وتصبح «فَعُولن» : «فعول». ولا 


يجوز اجتماع الكفٌ والقبض في «مفاعِيلن»» وقد جاء ذلك في شعر أبي تمام 
حيث قال : 


)١(‏ هوحذف السابع الساكن. 


بحر الطويل ل ١٠١5‏ 
يول لنت تتنفي التتع.. ‏ ويضيرث في .ذات«الإله قِيْجِمْ 
َقَوَلٌ فِيُسُمَعٌ وَيَمْشِيُ فِيُسْرِعُو وَيَضْرٍ بُ في ذَاَتِلَ إلآو فيوجعو 
/إله/ . /له// 2 /ل/ه/ه ‏ //و//ه //ه/ /إو/و/ه ‏ //ه/ . //و/له 
ومثال الكفٌ في «مفاعِيْلُنَ » قول امرىء القيس : 
لآرْبْ ب يَوْمِنْ لَك مِنْهُنْنَ صَأْلِحِن وَلاسِبِ يَمَايَوْمُنْ بِدَارَ وَجُلْجَلِي 
/إزم/ه ‏ /ل/ه/ه/ ‏ /إو/ه ‏ //و//ه //م/ه /إو/ه/ه ‏ //ه/ ‏ //ولة : 
ومثال ال في مان . و «فعولنَ». 0 لدي 
مَزورٌ أمِيْرٌ المُؤْمِنَيْنَ وَدُوْنَهُ ‏ شُهوبٌ البلادٍ رَحبُها وَوَسِيعها 
رُورٌ أييْرَلْ مُوْ مِييْنَ وَدُوْنَهُوْ ١‏ سُهُوبْلُ بلادرخ بهاو وَسِيْعُها 
//ه/ /إ/ه/ه 2 /ل/ /0‏ //و//ه /إم/ه ‏ /إه//ه ‏ //ه/ 2 /إ/ه// 
ويُحتمل الكفٌ والقبض إذا وَقعا في جزءٍ أوجزأين من البيت» فإن تجاوزا 
ذلك»' لم يتقبلهجا الدوق : ْ 
ج - الخَرّم90©, وذلك في تفعيلته الأولى (فَعولن) » فزق انك مدالجة) 
0 «عُولُن» ونثقلت إن معن ويسقىٍ هذا «ثَلمأ»؛ وإن كانت مقبوضة 
(فَعُولُ) صارت «عُولُ»» لقنت إلى «فَعْلٌ» ؛ ومن هذا ترمأ . 
ومثال العلم:قول الخرفش الأكبن: 
مَلْ يُرْجِمَنْ لي لِمَتي إِنْ حَضَبيّها إلى عَهْدِها قَبْلَ المَشِيْبِ خضابها 
هَلْ يْرْ جمَنْ لي لِدْ متي إن حَضَبَنْهَا ‏ إِلَْ عَه دمأ قَبَِلُ مَشِيْبِ خضابها 
زوه /إو/ة/ه . إلو/ه ‏ //ه//5 /إم/ه /إم/ه/ه ‏ إ/له/ . //ه//5 
)١(‏ هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أل الجزء . 


؟*6٠‏ لدب بحر الطويل 


ومثال الم قول أبي تمّام : 

هن عوادِي نوس وَصَواحِبَة فَعَرْماً فَقِدُْما أذْرَكَ الول طالبة 
هُننَ عَوَأدِيْ يُوْ سْفِنْ وَ صَوَاْحِبُةُ | فَعَزْمَنْ فَقِدْمَنْ أذ رَكَرْسُوْ ل طَلِبُ 
إه/ ‏ /إم/و/ة   /0//‏ /إ/ة إإم/ه /إم/ه/ت /إم/ء ‏ /إو//ه 

وأمًا بالنسبة إلى العروض والضرب. فالقبض واجب في عروضه. وهوء هناء 
زحاف يجري. في لزومه. مجرى العلق ويمتلع الكفث في ا ا 
و«ممَاعِلن»» كذلك يمتنع القبض في «فَعُولْن)» إذا وَعْنَ ضروباء وذلك تحاشيا 
للوقوف على حركة قصيرة . 

ولا يُستخدم الطويل مجزوءاً("2, لأنّه لا يجوز إسقاط جزء إل إذا كان الجزء 
الذى قيله فل متة خروفا أ ومسناويا لدافيها: 

وراجع : «الاعتماد» . 
8 - شيوعه واستخدامه : يمتاز هذا البحر بالرّصانة والجلال فى إيقاعه الموسيقى ‏ 
وهو أصلح البحور لمعالجة موضوعات الحماسة» والفخرى المع والفضاض ؛ 
والرثاء. والاعتذار. والعتاب وما إليها. وهو كثير الشيوع في الشعر القديم. وتبين 
لبعضهم أن نسبة شيوعه في هذا الشعر تصل إلى الثلث9©: وكان بعضهم يسميه 
«الركوب». لكثرة ما كان يركبه الشعزاءء وقال المعرّي :. إِنْ أكثر ما في دواوين 
الفحول من الشعراء الطويل والبسيط(”©. ومنه معلقة امرىء القيس. ومطلعها: 
قفا نَبِّكِ مِنْ ؤكرى حَبيب وَمَنْزِل بسِقْطٍ اللوى بَيْنَ الدّخول. فَحَوْمَلٍ 

ومعلفة قفي اليد بونظلسياة 
لِخَوْلَةَ أطلالٌ ببِرقة نَهْمَدٍ تلن كباقي الوَشّم في ظاهِرٍ اليد 


)١(‏ أي بإسقاط جزء واحد (تفعيلة) منه. 
(؟) إبراهيم أنيس: موسيقى الشعر. ص .١4١‏ 
(") أبو العلاء المعري : الفصول والغايات. ص 7١7‏ . 


بحر الطويل .3 ل - ١١8‏ 
ع مه 4م عع و و 2 /  -‏ نن 2 ا 
ولاميّة العرب للشنفرى» ومنها: 


يوا ب 5 صدورَ رَ مَطِيْكُم فَإِني إلى قوْمٍ سوا ليل 
فَقَدٌ ميك الحاجاتٌ وَاللْبْلّ د 5 لِطيات مطايا وأَرْحل 


: كه رو ااه ِ 
وفي الارض مناى للكريم. عن الأفى:. -:وقهضا لمن نان القن معرل 
ولاميّة أبي العلاء المعرّي التي مطلعها: 
عِ 5 5 و 7 5 8 امد هاا .ِ 
ألا في سَبيل المجدٍ ما أنا فاعِلُ عَفافٌ وإقدامٌ وَحَرْمٌّ ونال 
4 - خلاصته : وزنه في دائرته : 
وله عروض واحدة مقبوضة (مفاعلن)» وثلاثة أضرب : 
- الضرب الأول سالم (مفاعيلن). 
َعُولْنْ مَفَاعِيلُنْ فَمُوِلْْ مَفَاِيلُنَ فَعُوِلْن مَفاعِيلُنَ فَمُوِلْن مَفَاعِيلُنْ 
ب - الضرب اثاني مقبوض (مَفاعِلنَ). 
فَعُولُنَ مَفاعِيلُنْ فَحُولْنْ ا فَعُولْنْ مَفَاعِيلُنَ فَحُولُنْ مَمَاعِلْنْ 
فَعُولُنٌ مَفَاعِيلنَ فَعُولْنْ مَمَاعِلِن فَعُولْنْ مَفَاعِيلنَ فول فعولن 
٠١‏ - نماذج منه : 
فم ع مد > 2 423 سل 82 2 
وَظَلْمُ ذُوِي القَرْبى أشَدُ مَصَاضَةً على المرءٍ مِنْ وَقع الحُسَام المهندٍ 


ولكن إذا - حُمْ القضاءً على آمرىءٍ 
وعِش 0 فالف 2 عَنا 


أقولٌ وقد ناحَتٌ بقربي حَمَامَةٌ 
على قَدْرِ أل العَرْم تأتي العزائمُ 
تَرَكْت السرَى حَلْفي لِمَنْ قل مَالَهُ 
أفيقوا وإن خخل المُضبات أفيقوا 
وَفُونُوا منيئاً للالى وَمَبُوا العُلَى 
أَعَائقُها والنفسن بخن تسوه 
كان نؤاني لين يفي ليله 
بُكاؤكما يَنْفِي وإِنَّ كان لا يُجَدِي 


بر 


مه 0 
هو بحر مهمل» وزنه : 


بحر الفريد 


َلَيِسَ لَه بر يَقِيهوولا بحر 
َوُه قم واشره كل 
أَيَا جَارَتا لبو 00 بحالي 
فقلت لها إنَّ الكرامً قليل 
وتأتي على قَدْرٍ الكرام المكارم 
ارك الف ست 
والكلك أفراني. كاله سجس ذ” 
وَمُحَولوا عيويا للتمياء ريق 
نفوساً إلى تيل المرام توق 
نا الصَنْرٌ دُوَنَ العسالمينَ. أو القبر 
إليها وَمَلْ بَعْدَ الهِنَاقٍ تَدَاني 
سِوَّى أنْ ترّى الرُوحَانٍ تَمْتَرِجَانٍِ 
فجودا فقدٌ أودّى نظيرّكما عندي. 


العميد 


00 


مَفعُولَ مَفَاعِيْلنْ مُفاعيلن فعْ مَفعُول مَفَاعِيْلنْ مَفاعِيلن فع 


بحر الغريب 


هو البحر المتئد. راجع : « بحر المتثد». 


بحر الفريد 


هو بحر مُهْمَّلء وزنه: 


بحر القريب ‏ لل 5 ١٠١‏ 


بحر القريب 
هو بحر المنسرد: راجع : «بحر المنسرد» . 


بحرّ الكامل 
١‏ -وزنه: وزن الكامل فى دائرته . 
ا اعِلْنْ متتفاعِلنٌ مُتَفَاعِلْنْ 1 اعلن امعان نمه عله 
١‏ - تسميته : اختلف في سبب تسميته, فقيل : لكماله في الحركات. فهو أكثر 
البيوت حركات27. وقيل لأنّه كمُل عن الوافر الذي هو الأصل في الدائرة.» وذلك 
باستعماله تاماً ل اق : لأنَّ أضربه أكثر من أضرب سائر البحورء فليسن بين 
* - مفتاخه : 
كمل الجمال .من البحون الكامل “ماعل متفتاعان مُتشاعِان 
ع خم م امه وو 
؛ - اعاريضه وأضربه : للكامل ثلاث أعاريض.ء وتسعة أضرب . 
- العروض الأولى صحيحة (مُتَفَاعِلُنُ)<". ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأوّل صحيح مثلها (مُتَفَاعِدُنُ)”". وشاهده قول عثترة : 
)١(‏ فوزنه يشتمل على ثلاثين حركة. في حينَ أنَّ الوافر المقطوف الذي يُستخرج من دائرة الكامل 
نفسهاء ليس فيه هذا العدد من الحركات. أما الوافر الصحيح العروض والضرب والذي فيه حركات 
أكثر من الكامل. فشاذ الاستعمال. 
(5) يجوز في هذه ارصن ب الثاني ار ع 0 5 إلى مستفهان مستفجلن 


الساكن). فتصبح « 0 
(؟) يجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه. 


6ل _ . .ب بحر الكامل 


5 ننا افراع تتق.. .وكا علقت حابي وتكرمئ 
وَإِدَا ضَحَوْ تُ فَمَاْأقَمْ صِرٌعَنْ نَدَنْ وَكَمَاعَلِم ت سَمَائلِي وتكرز مي 
/// 201 3011 3011 /إإ/لو//ه //ل5/ل 


- الضرب الثاني مقطوع ”© (مُتَفاعِلُ). وينْقل إلى (قَعِلائْنْ)20. وشاهده 
قول 3 يهجو جريراً : 
وإذا الك ع وو نال “شت ار بادك عسدمن:؛ خبلا 
وَإدَأْ دَوْ نَكَ عَمْمَهُنْ ن فَإننهُو نَسَبْنْ يَزِيْ دُك عِندَهُن نَ خبالا 
//إم//ه ‏ /////ه ‏ ///6// /إإو/ه ‏ إإإو//ء ‏ لم 
ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار. 


9 الضرب الثالث أَحَزُ2” مُضْمَرا» (مُتفا), وينْقل إلى «فْعْلْنْ» وشاهده 
قول الشاعر: 
لِمَن الدَّيارٌ برامَتَيّن فعاقل و انا ل 0 
لِمَيدْدِيا رُبرَاميٍ لَفَْعََقِن ‏ كَرَسَدْوَيٍ يَرَأيَهَلُ قطرو 
//إو//ه ‏ /إإل//ه ‏ /إإورلة //إمإ/ه . /إإم/ه ‏ له 


ع2 مه 5 2 و ع 5 


متَفَاعِلُن مُتَفَاعِلُن مُتَفاعِلُنَ 20 مُتفاعِأُنَ مُتَفاعِلُنَ فَعْلْنْ 


هاعرو الثائنة دام نفل )ا ولها ضرياة: 


(١)أى‏ أصابه القطعء ودر حلاقه ساك الرند المجتر وسكي ما كيلقن 
)50 هذا الضرب سوى الإضمار (تسكين الثاني المتحرٌّك) . 
إفة أي أصابه الحذّف وهو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة . 

(5) أي أصابه الإضمار. وهو تسكين الثاني المتحرّك . 

(5) رامتان: اسم موضع . عاقل: اسم موضع أيضاً . 

(7) وهذا النوع مثل نوع من أنواع بحر السريع . 


بحر الكامل م4١٠‏ 


المت الم رار ومثاله قول أبي نواس 


ع" 


لكا قار ماري 0 اه كَمَدِيُ 
/ه/ه//ه زه/ه/0 .5 إو/ه//ه ‏ إ/و/ه//ه /3 


1 0ه 


م 6ه مهة 4ه 98 م.؟ له اك 


* -الضرب الثاني امار وشاهده: 


لنت 0 من أسامة إِذ دُعِيَتٌ نزال. وَلجِ في الذُعْرٍ 
//]|أإ2 ///// 5 ///26 (//و/ه إو/ه 


وم 


متفاعلن متفاعِلن فلن مفاعلن: «مجاملن. - فغلن 
- العروض الثالثة مجزوءة(١)‏ صحيحة (مُتَفاعِلّنَ) 20 ولها أربعة افر 
دس 50 0 مجزوء * مر (مُتفاعلائن) , وشاهده : 


وحم او 8 ووه رطف قد يوار ل له 


ولْفذ ضبق تيمو إل يفلم تزع ربت وانت لخر 
|/إم//ه 2 وله |/إمإ/ه ‏ //إم//ة 


ويجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه من إضمارء ووقص. وخزل. 
وك الضرب الثانى مجزوء مُذَّيْل0») (مُتفاعِلان), وشاهده قول سبيعة بنت 
الأحب تخاطب ابن لها: 


)١(‏ في هذه التسمية بعض التجوزء إذ الببت هو المجزوء (أي سقطت تفعيلة واحدة من كلّ من صدره 
وعجزه) لا التفعيلة . 

(؟) ويجوز في هذه العروض ما جاز في الأولى من إضمار ووقص وحَرْل. 

(؟) أي أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة. 


4 .ب بحر الكامل 


ال 1 نَظْلم بمكئٌا كتلاالصَّغيرَولا الكَبِيرَ 
لق ل نَظلَمُ بِمَكْ كة لصصغي 2 ار زَوَلَلُ ع 
00 إ/ه// ///// ///// 


4 ره وومدهة 2م و 


ويجوز في هذا الضربء أيضاًء الإضمارء والوقصء والحْزّل. 


“7 الضرب الثالث مجروء صحيح مثل العروض (مُتَفاعِلْن)» وشاهده : 


ه. 26 2 0 


اذا ع فلا عر تسشنيضا وتجملٍ 
2001 //مأ ///||/]2 1001 


مُتَفاعِلْنُ مُتَفاعِلنْ مُتفَاعِلنْ مُتَفَاعِلْنُ 
ويجوز في هذا الضرب» انض الإضمار» والوقص » والحزل: 
5 الضرب الرابع مجزوء مقطوع() (مُتفاعِل) » ودنقل إلى (فعلاتن)» 
وشاهده : 


: م اعي رم 3 32 5 ع 
وإدا هم ذكروا الإسا َه اكثروا الحسنات 


وَإِذَا هُمُو ذَكَرُلَ إسأ َه كول 9 
///م|ظ //// //إم/ه 2 لوه 


ولا يجوز في هذا الضرب سوق الإضمار. 


ه-شوائه: من شوادٌ هذا البحر أن يأتي مُشطوراً 2 . ويأتي يوقم 
وشاهده: 


(0) أي ا لم ا 


زة أي أصابه الترفيل» وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع . 


بحر الكامل ١١‏ 
أبكي اليَزِيْدَ بنَ الوَليدٍ فَتى الْعَشِيرَه 
ع 0 روت 9 ليه 2> 8 ل .وده 
ابكل يزب دبنل ولي د فتل عشيره 
إه/ه/له 2 /ول/ه//ه ‏ ///ه//ول/ه 
قعل ملفل مُتَفاعِلاتنٌ 
وتاوة ا وشاهده : 
أجل :ها ليك قفن هذا اللهار 
يَأَجَلْلَ مَأ لَقيْتَ في هَوْن نَهَارْ 
/ه/ه//5 //ه//ه ‏ إه/ه/لهه 
ان مَفَاعِلُنُ مُسْتَفْعَِلانُ 
وثارة 0" وشاهده: 
مكحت بجترركين القهماء للانينا 
حَكَمَتَ بجو رِنْ فل قضا 0 
100 /م/ 5//0‏ ///// 
متفاعلن مستفعلن 2 متفاعِلن 
وم شوأذه أيضاً أنيا ناما ضرت مُدَيْلَ أومرفل + وشاهل المدذيل: 
َب المِئِنَ مَمٌ المِئِيْنَ وَإِنْ نَنَا بَعْتِ السنونُ قَنارٌ عَمْروٍ خَيْرٌ نار 
9 نَ مْعَلْ مِتيِ نَّ وإن تنا فس ملو ن فار عون خير نارئ 
///]||]2 7 //إه] //26 //إه//ه 2 إ/و/ه//و/ه 


وشاهد المُرَفل 


ولننا ليكلافة والاتحكود رامنا 
َلَنََنَهَا ‏ مَهُ وتْنجو دُوَحَيْلنَاً 0 فِيْ كلل فج جن ماترًأ ل تير غَارَه 
//|/] ////]2 // ]|2 00 0 25071 


)١(‏ أي سلم مِنْ علل الزيادة مع جوازها فيه. 


أأأا ءدب ب بحر الكامل 


ومن أقبح شواذه ما رُوِي من استعماله 1 كقوله : 


قوم سَصَِيون الشماد وآخرون نّ نُحَورُمُمْ في الماء 
تومن م صو يما 5 ن نحورهم فل مَائِي 


1 7 7 إهإه/له "" (إله//ه "2 /إإ//ه ‏ /و/و/ه 
5 زحافاته 18 يجوز في حَْرِالكايل: 
أ الإضمارء فتصبح به «مُتفاعِلن) : «مُسَتفعِلن)» والإضمار هناء سائغ يكثر 
0 فلا ينبو ولا يجفو. ورما دخل جميع تفعيلاتٍ البيت» نحو قول عنترة : 


إني آمْرُوٌ مِنْ خَيْرٍ عَبْس مَْصباً شَظري وَأحي سائري بِالمُنصّل © 
لْنمرُوْنَ مِنْ خَيْرِ عل سِنْ مَنَصَبْن شَطَرِيٌ وَأ مي سَأَبْريٌ بل مُنصَلِي 
0 00 0 0 0 /له/ه//ه 


ه؟ 2 


وإذا جاءت ي القت مضمرة اشتبه ببحر 6 فإن وقعت ام 
في القصيدة ولو مرّة واحدة. تعيّن كونها من الكامل . ذا مرت وا 
وصارت «مُسَتَفْعِلن) جرت المعاقبة('>2 بين سينها وفائهاء وجاز إِمَا حذف السين 
وإبقاء القاءية وما حدق آلقاء وإبقاء السين: 

ثاب الوَقص 220 فتصبح «مُتَفاعِلن» : «مَفاعِلنٌ»» وهذا الرّحاف ثقيل ناب 


يَدُْبُ عَنّ خريية بَسَيفَة. ورمفجِو وَنبْله وَيَحَتَهِي 
َذُبْبُ عَنْ حَرِيْمِهِي ‏ بسَيْفِهِي وَرْمْحِهِي وَنَيْلِهيُ وَيَحْتَمِي 
|إسزله "2 /إو/ه ‏ /إلة /إور/ه ‏ /إع//ه ‏ /إولة 
متَاعِلة' 'مفاعلة” مفاعلن تاغل" . مفاعلق- . مقاعان 
)١(‏ المنصل : السيف. 


(1) هي تجاوز سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تَفْعِيلتِين مُتتجاورتين سَلِما معأ من الرّحافء. أو زوجف 
أحدهما وسَّلِم الآخر, ولا يجوز أن يُرَاحَفا معاً. 
(') هو حذف الثانى المتحرّك . 


بحر الكامل لح كب يرن ح 7 711717 1 


- الحَزّل00), وبه تصبح «متَفاعِلن» : (مُفْبَعِلْن )» ومنه قول الخليل : 
متمرلة عب مجداها رسفت استشهعان فاك ل تست 
مَنْزِلَئنْ صُمُْمَ صَدَأْ هَأوَعَفَْتْ ارْسْمْهَا . . إن شلت" لم تجبي 
00 0 /ه///0 /ه/// /ه/// /5/// 


2 + وه في 2 يم 2 6 


ا 

وأما بالنسبة إلى العروض والعرت» فيجوز في «مُتَفاعِلْن» إذا وقعثٌ عروضاً 
أو ضرباً الإضمارء والوفض». والحزل: وكذلك يجوز في اموت المُرفُل 
(مُتَفاعِلائنُ), والضّرب المَُيّل (مُتَاعِلان). والإضمار سائغ بخلاف الوقص» 
والخزل. ومثال الإضمار في المذَيْل: 


. وم عن اوم 3 شنو ب يم ع 35 2007 0 هاه 
وإذا اغغتبطت او ابتاس ست حمذت ربب العالمين 


عط توثتا تُ حَمِدْتٌ رب بَلْ عَالميْنْ 
///]آإ]2 ,2/0 ///|2||]0ظ /إه/ه//ه 


مُتَفاعِلْنْ مُتَفاعِلْنْ مُتَفاعِلنٌ مُسْتَفْعِلانَ 
ومثال الوقص فيه : 
كع اتن عتامويونا.. ,ميد لذ التشيان 
تت هنا . #علزين َهُمَا لَهُو ميسْسران 
///م/ /// /// ]2 //ه//ه6 
مُتَفَاعِلْنْ مُتَفاعِلُنْ مُتَفَاعِلْنْ مَفَاعِلانٌ 
ومثال الخزل فيه: 


ٍٍ إن ع 5 01 « 1 2 5 5 2 مه 5 


وَأْجِبْأَا ١‏ 1إدَادَعَا كَ مَعَالِئن غَيْرَ مُحَأفٌ 
مه ///|]م| ///// /ه/// 


و 0 ل 7 عو 7-ه 


مُتَفاعِلنْ مُتَفَاعِلْنُ مُتَفاعِلْنُ مُتَعِلانُ 


)١(‏ هرتسكين الثاني وحذف الرابع الساكن. 


١1١* 


في الضَرب المُرّفل قول الحطيئة : 


بحر الكامل 


5 : 0 7 ْ 38 دوذه؟؟ توم العنية تافر 


دلو 0 
ومثال الوقص فيه : 
وَلْقَدْ مَهِدْتُ 
///ى]|إ2 


تَ وَفَاتَهُمٌ 
///// 


ا الخزل فيه : 

2 وا عن آبيِكِ إن في ال 
صَمفْحُوْعَيِبٌ © نك إننَ ف 
/////أ 61 

ويجور الإضمار دون غيره ف 
ادر 


[/و// || 1/0 


وده .ى ع 7 م 7 
٠ -‏ 3 4 . 


ِجَدُودََو ‏ مُل عَينِ سَأهرْ 
6م 00 


وى #4 ه>؟ 1 


مُتفاعِلنْ 0 


ه* بير ه. 


وَنَقَلْتَهُمْ إلى المَقابِرٌ 
َنقليه إلل مُقابر 
///]ى||إ]< //ه// 


2 اشن ارش كا 
نك حِددتنٌ جين يُكلْلَم 
//// إ6///5/ 


في الضرب المقطوع, نحو قول العبّاس بن 


ظَنْبَكَ ذلك المَحْبُوبا 
لظن نُك ذا لكل مَحْبْوا 
/ه/ه/ /مل/ /ه/ه/ 
عا ل 


بحر الكامل جومججب :<< رت ته 1 111 
ويدخحل هذا البحر الْحْرْم 20 اانا ومنه قول الشاعر: 


[يا] مَطرِ 7 ناجيّة بن امه ني َجْنَى تفلن دوي الأبوَابُ 


[يا] مَطرَينَ نا جيتبن سا مة إننني اع لوقه لق ريل 511 
زيا]  5//0///‏ /إإو//ه ‏ /////ة إه/0//ه ‏ /إإو//ه ‏ إو/و/ة 


[يا] مُتَفاعِلن مُتفاعِلنَ مُتَمَاعِلنْ مُسْتَفْعِلنْ مُتَفاعِلنَ مفعولن 


/3 - شيوعه واستخدامه : يصلح هذا البحر لكل انوع الشعرة ولذلك كثر: فى الشعر 
القديم والجديف على السّواء» وهو أقرب إلى الَّدّة منه إلى الرقة . بتار كزين 
واضح يتولّد من كثرة حركاته المتلاحقة التي تكاد تنحو به كر الزبايه لولا كثرة ما 
يدخلها من إضمار» فيصير «ِمُتَفَاعِلَنٌ) : (مُسَتَفْعِلْنٌ) و ؤعلية تسلفة لبج ومظلعها: 
عفك التذبان تعاون تتشاتينا” نبي قال باينا انين 
ومعلقة عنترة» ومطلعها: 
مَل غاترٌ الشُعَرَاءُمِنْ مِتَرَدم /م هَل عَرَفتَ الدار بَعْدَ توهم 
والقصيدة اليتيمة أو الدعديّة ومطلعها: 
8 .0 2 1 م ل ل م ال هد م 
هل بالطلول لسائِل رد ام مل لهابتكلمعهذد؟ 
خلاصته : 00 
0 
0 العروض الأولى صحيحة (مُتَفَاعِلْن) » ولها ثلاثة أضرب : 
الضرب الأول صحيح مثلها (متفاعلن) . 
- الضرب الثاني مقطوع (فعِلاتنٌ) . 
د الضرب العالث أخد مُضمر فلن : 


)١(‏ هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء. 


١16 


بحر الكامل 


االغروضين الثانية خذاء (فعلن): ولها صريان: 
أ- الضرب الأول أَحَذّ مثلها (فْعِلَن) . 
اقرع النانى اعد مما رف 2 
 *‏ العروض الثالثة مجزوءة صحيحة (مُتَفاعِلن), ولها أربعة أضرب : 
- الضرب الأول ميجروء مُرَفل (متفاعلاتنْ) . 
ج - الضرب الثالث مجزوء صحيح (مُتَفاعِلْن) . 


وَرَجعْتٌ 1 علي 5 
لا تَحُْسَبِي أىَ مَججَرنَكَ طائعاً 
يُهواك ما عِشْتٌ الغؤاة فإِن أمُتٌ 
امكناك انتك رائح ائح لا : ترجع 
وَلِدَ الهَرّى ا َْلَهَ مَؤْلِدي 
أَمَوَيْتَ 32 عَنْهُ في الترّب 
فوزي وما لي في الخطوب يِدَانٍ 
فَرَيتَ صَدْري للعناقٍ َل مع 
غاضٌ الوفاء من المتلور فظلة 
ضِدَانِ لما اتوت خحستا 


كاد لمعيل 93 يكون رسولا 
بيني 00 ايسا ومر 
إِنْ كنتِ جاهِلةً بما لم تَعلّمي 
أَغْتَى الوغى وأعِفُ عِنْدَ المَغْنْم 
ولَمْمْتْ مِنْ طرق الملاح. 0 
أنهي تكائهّما على الأثر 

حدث لَعَمري رائع م أن بعري 
ب منذاى صسذاك: بين نّ الأقبْرٍ 
وَمَوَاك والأوطانُ بَعْدَكَ بَلْقَعُ 
وسيخخلان معي عَلَى ألواجي 
تاج نَدَحْرَجَ عَنْ جبِينٍ أبي 
ماهكذ الاخوانٍ يَلتَقِيانٍ 


بخر المنثد .2 ل 1١15‏ 


بحر المتئد أو الغريب بحر مُهْمَل استّخْرجٍ من دائرة المشتبه20» ووزنه: 
فاعِلائن فاِلائنْ مُنْتَمُعْ لُنْ فاعِلائن فاعِلائنْ مُسْتَفْع لَنْ 

وهوء في الحقيقة. مقلوب المجتتُ؛. وعليه قول بعض الموّلّدين: 
مالِسَلْمى في البَراياهِنْ مُعْبِهِ ‏ لاولا البَثْرٌ المُيِرٌ المُسْتَكملٌ 


سنن لبا من مهن لوبذ ول مين مشتمباة 


إ/إو/ه ‏ إو/إو/ه 2 إو/ه//ه (5//ه/ه ‏ إو/إو/ء ‏ /و/و//ه 
وقول الآخر: 
كن الأخلاق اللصياين ندري «ولالمصوان الشينان للتقانيا 
إ//0/ه ‏ إو/إو/ه ‏ إو/و//ه |إلوله ‏ إو//ه/ 2 إولو//ه 
فاعِلائن فعلائن مُسْتفع لَنْ فِلائن فاعلات مُستفع لَنْ 
بحر المتدارّك 
١-وزنه:‏ وزنه في دائرته : 
فاعِلُنُ فاعُلُنَ فاعُِْنْ فاعِلْنْ فَعِلْنْ فاعِلُنُ فاعِلُنْ فاعِلْنْ 
؟ - تَسْمِيته: سُمّي هذا البحر بالمتدارك؛ لأنَّ الأخفش الأوسط تدارك به على 
الخليل الذي أهمله. ويُسَمَى أيضاً ب «المتدارك», لأنه تدارك بحر المتقارب0©, 
أي التحق بهء وذلك لأنه خرج منه بتقديم السبب”9”© على الوتد؟». ومنهم من 
اسكية «المخدّث» لحداثة عهده. أو «المخترّع». لأن الأخفش «اخترعه» فهو لم 
(1) راجعها في مادتها. 
(7) وزنه: 
فَعُوئن فَمُوئن فَعُوِلُنْ فَعْولْنْ ‏ فَعُولْنْ فَعُولُنْ فَعُولُنْ فَعُولْنْ 
() المقصود بالسبب هنا السبب الخفيف وهو المؤلّف من متحرّك فساكن . 
(5) المقصود بالوتد هنا الوتد المجموع , وهو المؤلّف من متحرّكين فساكن . 


7 ا ا ل ا ل 
من سبب خفيف ووتد مجموع . 
© مفتاحه : 
ختركات المحددك: تتنقلل ‏ فهدل قعل فسا تنما 
ا 

َ أ- العروض الأولى صحيحه ة (فاعِلنُ), لها ضرب واحد صحيح مثلها 
(فاعِلْن), وشاهدهما: 


جاءنا عامِرٌ سالماً صالحاً بَْدَما كان ما كان مِنْ عار 
ان تقد ا لا نا كد ناد كاي مرق 
إو//ه 2 إه//هء إ/له ‏ /ه//ه إو//ه ‏ إ/ه//ه 2 إ//ه 2 //له 
فاعِلُنَ فاعِلُن فاعِلُن فاعِلن فاعِلُنْ فاعِلُن فاعِلّنْ فاعِلنْ 
نادت العروض الثانية مجزوءة(١)‏ صحيحة (5) (فاعِلنْ). ولها ثلاثة أضرب : 


ات الضرب الأول مجزوء مخبون27) مرفل40) (فعلاتنْ)» وشاهده : 


داو سلبى يشير مسمان قفد كساها لجل الملران 
دارْسّل .من يش رعمانئ َدْكسَا هل بِلّل مَلواني 
/و//5 إه//له 2٠١‏ ///مل/ه إ// /ه//5 //]"/ 


يكن همان فيكت ٠‏ مين من لطن 
1 الضرب الثانى مجزوء مُذَيْل00) (فاعلان). وشاهده : 


)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقط جزء واحد منه من كلّ شطر من شطريه): لا 
العروض . 

(5) أي لا تدخلها العلّة. 

(9) أي : أصابه الخبن. وهو حذف الثاني الساكن من الجزء . 

(5) أي : أصابه الترفيل, وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر التفعيلة . 

(5) أصلها: دفاعِلنَ». فأصابها الترفيل لضرورة التصريع . 

)3( أي : أصابه التذييل. وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة . 


بحر المتدارك ١١148‏ 5 


فذق. وارمة: القيرتة م حور تحتهيا الدمور 
هدهي ذدَأرُهُمُ َرَت م زَبُو | رن مَحَت هَدَدهُور 
/ه// /ه//ه إه//ه /5//0 /ه//5 /0//0ه 


6. 


فاعِلْن ‏ فعِلُن فعِلنٌ فاعِلن فعِلْنُ فاعِلانَ 
- الضرب الثالث مجزوء صحيح مثلها (فاعِلُن), وشاهده: 
قف على دارهم والكنين. .نين أطلالها السين 
لك د ار و الراك لي له 
إو//لهء /و// ‏ /و//ه /و//ه ‏ إ/ه// 5‏ /و/له 
فاعِلن فاعِلُن فاعِلنَ فاعلن  ”‏ قاغل : فاعلن 
وه وعلله : يجوز في حشو هذا البحر الخبن20. والنضيع به «فاعِلن» : 
«فْعِلن) والخبن فيه كثيرء وربما أتت كل تفعيلات البيت مخبونة, يي حينئل 
«الخبَب)22) ٠»‏ كقول الشيخ ناصيف اليازجي : 
سَبَفَتْ تَركيء فإذا نَمَُرَتَ سَبَفَتْ أجلي تلاك حابي 


© - 
7 9 م © 


صقث: درك ١‏ فإذا. تفرت سفت أجلن َدَنَا تَلَفِيُ 
05/9/01 .5 17 17 0 7 


وكذلك يجوز في حشوه اقلم" 000 5 وش إلى 
افعْلْن و وكا جاءت الأجزاء كلها مقطوعة . فسه فسمى »2 حينئذ. «قطر الميزاب» أو 
لك الاتربوة د 


حي بغي 8 ون ممما 1 وما 5 
/ره/ه هله /رهلره + هه إه/ه هه /إه/ه هه 


تلن قنكن كنكن تنلن ‏ قنأن قنك كنل تلن 
)١(‏ هو حذف الثاني الساكن. 

(؟) وذلك لأنّه يُشبه وقع حوافر الفُرس إذا نقل يديه ورجليه معآ في العذو. 

(؟) هو حذف ساكن الوتد المجموعء وتسكين ما قبله. 


احليل 


البيت مخبونة» وبعضها الآخر مقطوعاً. 


وأما بالنسبة إلى العروض والضرب. فيجوز فيهماء أيضاًء الخبن والقطع 
دون أن يلزماء فقد نجد عروضاً مخبونة وأخرى مقطوعة في القصيدة الواحدة, 
وكذلك بالنسبة إلى الضرب . ومثال العروض المخبونة والضرب المخبون قول أي 


الحسن القيرواني 
ها ايد الطيث يدنه اأنصيناء ' :المتحاعة 
إو/هك 2 /ه/ه ‏ ///25 //ه / وله 2 //ه 


ومثال العروض المقطوعة والضرب المقطوع قول رضا الهنديّ : 
7 ء. م اهم اه هه 6م 0 2 ع 
منج كرك ام جوهر ورحيىق رضابك 


همه سدم اه 2 ع-5 7 ء. 
أَممْل ‏ لج نذ 72 جوهر ورجب فارضا: بلشدام 
0010 ///05 /2000 /وله //5 //25 له 
نبأ قبل قبلن فنأ فلن تبكن قبل 


ومثال العروض المخبونة والضرب المقطوع : 
ذاقنال لتتشيركة ميافكة إلاد ستاك 


إد/ه؟ 2 //25 //20 //له إو/ه ‏ /د/ه 2 /وله 


/هله 


5 كرما ودف هذا لعولا » بل نادر في الشعر القديم. لكنه أصبح 
شائعاً في العصر الحديث ولكن ليس بنسبة بقيّة البحوره وأكثر ما يصلح للغناء 


والموؤشحات» ولأداء نكتة 7 نكتة » أو نحو ذلك . ومله قصيدة نزار قباني «قارئة الفنجان»» 


ومطلعها: 


جَلَسَتٌ والخوف بِعَيْنَيْهَا تمل فنجاني المقلوبٌ 
وقصيدة «يا ليل الصبٌّ» لي الحسن المصري القيروانى : 


ها لجل الصبت فلحي ده 


خلاصته : وزنه في دائرته : 


أُقِيامُ 


الساعة موعدة 


مناف ا شاو كام فا “اما كام امل امن 


وله عروضان وأربعة أضرب : 


العروض الأولى صحيحة (فاعِلُنْ), ولها ضرب واحد صحيح مثلها 


(فاعِلُن) . 


العروض الثانية مجزوءة صحيحة (فاعِلُنْ), ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ 00 الأول مجزوء مخبون مرف (قَعِلاتْ) . 
5 الضرب الثاني مجزوء مذيل (فاعِلان) . 
7 الضرب الثالث مجزوء صحيح مثلها (فاعِلن) . 


- نماذج منه : 


0 مج بي 


وَقَنَ3. “السماز 2ارقة 
قبَكهُ النجمُ وَرَقٌ لَهُ 
مَنْ رام ا لمجدبلاعمل 
شم “فتي. عكذا: اال لخر 
اقول ,جانك. ‏ إنشان 
ذِئُبٌ يَعْوي في وادينا 
لماك حجنن احاة 


تنافتوي. المثيلية: يدن له 


أسقف ال يرَدده 
وتحيا .ناماه تر جيه 


فيكيات ست نميا..رإنا 
محرت ففعال البدذنييا؟ 
ونوك يُعَانِي مِنْ ظُلْمِك 
في هه نَحْتَ الشَجَره 
لع أشي يا اليم 
وَبكاه 


و" عدن دزاقل 


يي 


إن 5 مم 


وحنايا ألم معبذله 


0 د ب بحر المتقارب 
عخنيانتك يا ولندي آمرَأة اقفن كيان التمفنيوة 
ة كالعْتْفرد مِحَْكَبّها ألنغفام وورود 
لكنٌ سَمَاةتَ مُمهرَةَ وَطَرِيقكٌ مَسْدُودُ مَسْدُود 
اهْتَدَي أرْمَهُ عر قَدْ آذَنَ 0 بالبلج 
وَظَلامُ الليّل لَه سرج سني تحني الخ البسسرع 

بحر المتيق 

هو بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك) . 

بحر المتقارب 


: وزْنْهُ : وزنه في دائرته‎ - ١ 

فَعُولْنْ فَعُوِلْنْ فَعُواْنْ فَعُوأْنَ فعُولن فعولن فعولن فَعُولنْ 

" - تسميته : بدن المتقارب بهذا الاسم لقرب أوتاده(١)‏ من أسبابه20), والعكس 

بالعكس» فبين كل وتدين سبب خفيف واحدء وقيل: بل سمي بذلك لتقارب 

أجزائه؛ أي لتمائلها وعدم طولهاء فكلها خماسية. 

مفتاحة : 

عن ا( تقارب قال الخليا -. لْنْ فعء لْنّ فء لْنْ ف 3 

؛ - عروضاه وأضربه: لهذا البحر عروضان وستة أضرب : 

العروض الأولى صحيحة (فعولنْ), ولها أربعة أضرب : 
الضرب الأؤل صحيح مثلها (فَعُولْنْ). وشاهده: 

ا ا ارسي 
اتن جتني هتاكل ملكو قَلْنَ لِكُلْل مَمَاِنَ مَقَلا 
//و/ه ‏ /لو/ة ‏ //ه/ه ‏ //م/ة إله/ . /له/ ‏ /إو/ه ‏ /إول/ه 
فَعُولن فَعُولن فَعُولن فَعُولن فول فَعُول فَعولن فعولن 


(1) يتألْف الوتد من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)؛ أو من متحرّكين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 
(9) يتألف السبب من متحرّكين (سبب ثقيل)» أو من متحرّك فساكن (سبب خفيف) . 


الضرب الثاني مقصور(" (ِفْعُولُ)» وشاهده : 
ويأوي | إلى يِسوةٍ بائسات وَشْعْثٍِ مَراضِيْعَ يثْلّ السّعال 


تاوف إلى يس وين بأ يُسَايَن 0 مَرَاضِيِ ع مِدْلّس سَعَاَلٌ 
//وله ‏ /لو/ه 2 //ه/ة ‏ /إ/ول/ه //له/ه ‏ /لو/ه ‏ //و/ه ‏ /لهه 
تون قتوأن كثرأن نون 2 قَكُران فون توأ فمُوذ 


5 7“ الضرب الثالث محذوف2) (فَعَل). وشاهده: 


وال مِنَ الشْعْرٍ بَيُتَأعَويصاً شين الرواةَ الذي فيد رووا 
ركه 


وني مِنشْشِع رِبِيتنْ عَوِيِصَنْ 0 ينسسر روائل لَذِيْ قَذُْ روؤ 
/إمله ‏ زوه /إو/ه ‏ إإه/ة إإم/ه ‏ /إم/ه /إ/م/ه /إه 
فعولن فعولنن فعُولن فعولنُ فعولن فعولن فعُولن فعَل 


الضرب الرابع كريد (فع أوفَلٌ)» وشاهده : 
خَبيليٌ غوجاعلى رَسم دار خلت من مسليمئئ: ومن منية 


إن مه .0 


خَلِيلَي وَعُوْجًا عَلَىْ رَسُ م دَارِنَ ‏ خلتْمِن سلَيْمَىْ وَمِنْمَِ يه 


إإو/ه ‏ إإو/ه ‏ إلو/ة ‏ /إو/ة إإم/ه ‏ /م/ه /ن/ة ‏ /ه 
َعُولن فَعُولن فَعُولن فَعُولن 2 فَعُولن فَعُولن فعولن فم 


- العروض الثانية مجزوءة0*) محذوفة (فعل). ولها ضربان : 


: الضرب الأول مجزوء محذوف مثلها (فعَل). وشاهده‎ ١ 


)١(‏ أي : أصابه القصر وهو حذف آخر السبب الخفيف من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله. 

. أي : أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة‎ )١( 

(") أي : أصابه البتر. وهو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع. 
وتسكين ما قبله . 

(4) في هذه التسمية تجوز. إذا البيت هو المجزوء (أَسُقِط جزء واحد من كلّ شطر من شطريه). لا 
العروض . 


امدة. .دسق كد رشط 2 5 اعكشكل 
أمِنْ دف تيِنْاقَ ‏ فرت ِسَلمَنْ بِذَأيلُ غَضَا 
//مره ‏ /رة ‏ //ه بوره //ه 2 //ه 
فَعُوأنَ 5 فَعُولْنْ 5 قعل فَعُون فَعُوْن ‏ قعَل 


الضرب الثاني أبتر (فَع أو فَلْ). وشاهده : 
586 ولا تيس فما يقضى ياتيكا 
تَعَفْمثْ | وَلاتبِ تيس َمَايْقُ ضياتِ كا 
/رو/ه /له/ه /له /له/ه /لو/ه /ه 
عون فعُولن فعل فَعُوأن ‏ فَعُولن ‏ فم 
.6 - شواذة : ذكر المبرّد لمذا البحر عروضاً أخرى مقصورة (فَعُولٌ). ولا ضرب واحد 
صحيح (فعولن) » وشاهده : 
وتنا تفتاسنا ركان اتناف ص 0 َحَتما على المُْلِينا 
إإمره ‏ /إم/ه /إه/ه /لوه /إمزه 2 /إم/ه إإو/ه /إ/ة 
مون كمون فثولن فَمُول 2 قَعُولن كَعُوأن عون قَعُوأن 
وقيل: إِنْه من العروض الأولى» وإنْ القَضَر جائز فيهاء ويجري مجرى 
الزحاف. 
ومن شُواذْ هذا البحر مجيء عروضه الثانية المجزوءة بثراء على «فَعٌ). 
كقوله : 
عه 5 - 0 7 2 . 
واهدّى لنا 2 تببخيح فى التسيت :بنك 


والشاهد في البيت الثاني إذ جاءت عروضه (دي) بتراء على «فع». 


2 رحافاته وعلله: يجوز في حَشو هذا البحر القبئّض(), “خضي به افَعُولُن : 
58 وهو زحاف سائغ مستحسن » لكنّه لا يجوز أن يقع في «فَعُولن) التي قبل 
الضرب الأبتر. وقال بعضهم إن القبض لا يجوز مطلقا فيها إلا إذا كان الضربٌ 
بعدها يها وسلامة هذا الجزء من القبض تسمّى الاعتاد . (راجعه في مادّته) . 

ويجوز في «فَعُولُن الأولى في البيت الحَرُم2"0. فإن كانت سالمةً (فَعُولُنُ). 
أصبحت «عُولْنُو ونْقِلَتْ إلى افَعُلْنو ويسَمُى هذاذو تلماف وإذا كانت مفروضة 
(فَعُولٌ) صارت «عُول وَنْقِلَتْ إلى «فغلٌ». وبسح هذا ورماة. والخرم من 
العلل الجارية مجرى الرّحاف في عدم اللّروم» وهو قليل الوقوع في الشّعر 
وقبيح . 

وأما بالنسبة إلى عروضه وضربه. فيكثر الحذف في عروضه الأولى 
ول وكذلك يكثر فيها القبض. وهو زحاف: د نخسا فيها. وَقَلَمًا نجد هذه 
العروض سالمة غير محذوفة ولا مقبوضة في غير تصريع . . ويمتنع القبض في الضرب 
السالم تفادياًللوقوف على حركة قصيرة. 

/3 لبرعة واستخدامه : هذا الور رتيب الإيقاع لأنه مبني على تفعيلة واحدة: 
١فَعُولْن».‏ لكنه متدفق سريع نظراً إلى قصر هذه التفعيلة. ولذلك يصلح للسرد 
وللتعبير عن العواطف الجيّاشة في آن واحد. وأكثر أنواعه شيوعاً ما كان تام الضرب». 
أو محذوفه على «فَعُوْنَ». أو «فعَلُ». ويأتي» بعد ذلك, ما كان مقصور الضرب على 
«فعول» . ومنه لاميّة بشار بن عمرو. ومطلعها: 

عَجَرْتَ أمامة هَجُْراً طويلا © يَحَملَكَ النَأيُ عِبْمَا نَقِيلا 

ورائيّة أبي القاسم الشابي . ومطلعها: 
إذا السفية مركا أن أذ التحيمة” . كتلة سد أن تتتحيت الكدد 


)١(‏ هو حذف الخامس الساكن. 
(؟) هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوّل الجزء. 


ووو .ب بحر المتقارب 
خلاصته : وزنه في دائرته : 
فَعُوِلْنْ فَعُوِنْنْ فَعُوِلْنْ فَعُوئْنَ فَعُدِلْنْ فَعُوِلْنْ فَعُوِلْنْ فَعُولْنْ 
وله عروضان وستة أضرب : 
- العروض الأولى صحيحة (فَمُولُنْ) يجوز فيها الحذف, ولها أربعة 
أضرب : 
١‏ - الضرب الأول صحيح مثلها (فَعُولُن) . 
- الضرب الثاني مقصور (فَعُولٌ) . 
- الضرب الثالث محذوف (فَعَلّ) . 
القت الرابع بتر (فَعْ) . 
- العروض الثانية مجزوءة محذوفة (فَعَلُ)» ولها ضربان: 
١‏ الضرب الأول محذوف مثلها (فَعَل) . ا 
- الضرب الثاني بتر (قغ) . 


4 تماذح منه: 

ءٍِ 00 و 1 75 
00 الَدَيَارٍ متِعُمْ سَلام 
إذا الشَعبُ يَوْما أزاة الكياة 
ولا بد لايل أن يحجلق 
داعا وغ ال القد 
00 رع 1 ع 1 
االحرج؟ كيف اطيق الخروج؟ 
دَفْعْتَ عن 0 العاديات 
إذا ضَاختك الغة زُهَرَ الراوة 


: ممعم 


وَمَنْ جَهلت نَفسهُ فذره 


فحَقَّ الجهَادٌ وَحُقَّ الفدا 
انث أن تحذل التفكرين القدراة 
فلو يد أن يمتحييت القَدَرَ 
ولا ند تلفية أن تتكيير 
وداعاً مَيَاكِلَهُ الموحياتٍ 
وكيف أطِيتٌ فراقٌ الحَيَة؟ 
وَدْدْتَ عَن الأهشل رق العَبِيْدْ 
وََنْضَيْتَ نْ 00 اناه 
فَيْنَ الخلاص؟ وأ ين الطريقٌ؟ 

راق مجر اسكه حا لا مرق 


الهوى 
وإن حش القن :فاصميد لنه 


0 ".بعال 
فتَصَِبرٌ رغم الملل 

4 “وه ا 0 3 
وكل يزول وكل يبيد 
وبادر إِلَيْهِ ذا حتفنا 


بحر المتوفر 
هو بحر نادر استخرج من دائرة المؤتلف. ووزنه : 


ومله قول بعضهم 8 
خيْر صَحْبِك ذو المواهب والتعاونٍ 
ع صَحْبِكُ ذل مَوَاَهِبِ وتتقاون 
إو/له// ‏ إعر/ه// ‏ إه//ه// 
فاعِلائتكَ فاعِلائتكك فاعِلاتتك 


وقول آخر: 
ما رََيْتٌ مِنَ الجآذِرٍ في الجزيرَة 
مَأْرََيْتُ م نَل جار فِلْ جَزِيرة 
إعر/ه// ‏ إوزله// ‏ إو/لو// 
فاعلائتكَ فاعِلائكك فاعِلاتتكَ 


بحر المحتث 


١‏ - وزنه: وزن المجتث في دائرته: 


فين فاهلائن فاهلا 


فننوائب وَتتَراور وتتتشاوري 
إو//ه// ‏ إ//ه// ‏ إو//و/له 
فاعلائّكَ فاعلائّكَ فاعلائكنْ 


120000 عى عي لمم 973 

إذ رَمَينَ باسهم جرخت فؤادِي 

إِذْرَمَيْنَ ب أسْهُمِنْ جَرَ حت فَوَادِيُ 
إه/له// . له/له// "2 إ//ه/ه 
فاعلاتّكَ فاعلائتك فاعِلائن 


امي امنا سا1 


ااتمبيببون سنح نه اله 


ولا يستخدم إلا موا رباعئ الأجزاء. وَشَذَّ استخدامه اا كما في قول 
الشاعر: 
5 9 على الب يلجر -- تحاص إن فتلي تر كلانا 

3 /ه//5 0 // و /ه//5/5 إو/ه//6 2 إ/ه//ه/ه ‏ إ//و/ه 

مُسْتَفْع لْنْ فاعِلائنُ فاعلائنْ مُسْتَفْع لْنْ فاعِلائن فاعلاتن 
؟- تسميته: سمي المجْنّث بهذا الاسم لأنّه «اجِيّثُ. أي: اقتطع من بحر 
الخفيف277, بإسقاط تفعيلته الأولى . وهو فى الواقع , مقلوب مجروء الخفيف . 
 “‏ مفتاحه : 
3 عروضة وضر به : “المع فروقية واحدة مجزوءة(") صحيحة 002 (فاعلاتن)» 
ولها ضررب مجزوء صحيح مثلهاء وشاهده : 


الطن فنينا يسيس .والورحية وعثتل الفسلاك: 


مره مي 5 اه ا و أ لع 6م ا عه 6م 


زه/ه//5 /ه//و/ه 7 /5 // /إه//و/ه 
مم بن فاعِلاتنٌ +6 . لَنْ فاعلاتنٌ 
ه ‏ زحافاته وعلله : يجوز فى حشو المجتتُ الخبن 2*0 فتصبح به «مُستَفْع_ لَنْ: 


)١(‏ وزنه: 
ومجروءه: 
فاملائن مُلتفع لَْنْ فلائنئن ملنتفع لنْ 
٠. 5‏ 2 1 1 3 
)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسققِط جزء منه من كل شطر من شطريه) لا العروض . 
(*) أي : لم تدخلها علة. 
(:) هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة . 


سف َنْ 2 وتتقل إلى «مفاعِلن» الع 90 ٠‏ فتصبح به «مُستفعٍ لْن : 
«مستف ع لي والشكل9, ع به: : «متفع - . ويمتنع حذف رابعها بالْطيّ ؛ 
لأنه واقع في وتد مفروق”" (تفع ). والأوتاد لا تزاحف2©9, وللسبب نفسه يمتنع 
حَبلها*». لآن الخبل بن وطي . والخبن فيه حَسَنء والكفٌ صالح. والشكل 
قبيح . 


وأمًا بالنسبة إلى العروض (فاعِلاتنُ)» فيجوز فيها الخبن. فتصبح 
«فعلاتن»» والكف. فتصبح «فاعللات) 2 والشكل. فتصبح «فعلات» . وأما الصوت: 
فيمتنع فيه الكفٌ والشكل تحاشيا للوقوف على حركة قصيرة . 

وتجري المعاقبة9) بين كفت «مُسْتفعٍ نو وخبن «فاعلائنٌ» بعدهاء فلا 
يقعان معل وإلا لزم اجتماع خمسة متخركات » على النحو التالى : 

مُسْتَفُعم ل فم ل مُسْتَفْع ل فيِلائنُ 

وهذا غير جائز في الشعر. 

ويجون. عند بعضهم ) التشعيث (") ذو في الضرب» فيصبح فيصبح وفاعائنٌ». أو 
«فالائنُ». ويُنقّل إلى «مَمْعُولْنَ» ولا يجوز التشعيث في العروض إلا عند 
التصريع . وشاهد التشعيث قول بعضهم : 

8 ىه 
مساق الدَّيارٍ الببار والنؤي والاحجار 
0 عنتيك شري تتراقف مِذرارٍ 


. هو حذف السابع الساكن من التفعيلة‎ )١( 

)١(‏ هوحذف الثاني والسابع الساكنين من التفعيلة. 

(*) هوما تألّف من متحرّكين بينهما ساكن. 

(4) أي : لا يدخلها زحاف. 

(5) الخبل هو حذف الثاني والرابع الساكنين من التفعيلة 

(7) هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سلما معا من الزحاف. أو زوحف 
أحدهما وسلم الآخر ولا يجوز أن يُزاحفا معآ. 

(1) هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 


4 د بحر المجتث 


فليس باللهيل تَهدَى ‏ شوقاء ولا بالنهار 
حيث نرى أن الضرب» ثآرة «فاعلاتن»» وتارة أخرى «مَفْعولنٌ) . 
5 - شيوعه وامتطايف هذا لكر كالمصارع والمقتضب. نادر فى الشعر 


الجاهلي والأموي. حتى أنكر بعضهم وجوده » لكنه شاع ذ فى العصر الأندلسي» 
والعصر الحديث. ومن أمثلته قول جميل صدقي الزهاوي0©:. 


وقصيدة «شقراء» لبدوي الجبل : 


هدمهذ همومك عندى على حيائى وصدى 
لل َو 2 7 7 و 
تانق الئلة:. «دجمراء' ايتفيد ‏ فى .ر نيدن 


: خلاصته : وزنه في دائرته‎ - ٠١ 

شفع أن فاهِلان فامِلشُن للع لَنْ فاهِلانَ فايلا 
لكلا تستعهل إلا مجووءا رياط الأجداك: 
له عروض واحدة مجزوءة صحيحة (فاعلاتن)» ولها ضرب مجزوء صحيح 


7 3 9 2 5 7 52 م م 5 8 2 
إن اكتان ميجدك نك شين التجتنيكه نصينات 


00 2 - 5 بت أ 
فيل لساب حت اا فما . لمشيينء دوام 


مانت كببكا فدات فيل “تسيل إفنة: التعيظاء 
الاقتية عله ساني سود ل فيك 


بحر المحدث تج حت يي ولي 1 1177 


عدن اسرد ما 58 حيتي ارد 
الوَّرْدُ في وَجَنَبَيْهِ والسخْرّفي مَقَلتَيْه 
وان عحصَاه لسَاني فالمَلْبُ طوع يَدَيهِ 
ميت عتتاةة تيديها. انا رن لكان عيذقا 
يناك التق مزق اقب عننا؟ الف حمولى رنقا 
أشْكو جَوَى في ضَلُوعي 2 وَحَسْرّتي وهَبْعَادِي 


ايلك فى الحثي لا هين التجوول ماد 


3 و 7 6 7 
البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربي . 
راجع : «بحر المتدارك) . 


بحر المخترّع 
فير بحر الكتدارك : وسمن بذلك لأنْ الأخفش «اخترعه»» إِذْ لم يكن ضمن 
البحور التي استق رأها الخليل من الشعر العربي . 
راجع : «وبحر المتدارك). 


بحر مدق القصار 
هو بحر استحدثه أبو العتاهية. ووزلم: 


فاعِلاتٌ فاعِلن فاعِلاتٌ فاعِلُن فَهِلائن فاعِلائنُ فاعِلات فعِلْنَ 


ل 2 


ومثاله : 


للموون واكشر 
لِلْمنْوْنِ دائرا 
/له// /0‏ إه/له 


فاعلاتٌ فاعِلنْ 


2 #. الع اد 0 
ات ابارت حرفها 
يتن * 


َنيَدْرٌنَ حَرْفها 
إه/له/ ‏ /إه//ه 


فاعلات فاعِلنْ 


بحر المديد 


فقتراها تنتَقينا واحكدا فواجدا 
قتراها تَْتَقيناا واحدّنْف واجدَا 
//إلو/له إو/له/»ء /ه// /0‏ /ه/له 
فَعِلانُنَ فاعِلائُنَ فاعلاتٌ فاعِلُنْ 


بحر المُديد 


: وزنه: وزنه في دائرته‎ - ١ 


اهلان فابأن فاعِلاينْ فا 


ولا شكهنا إلا 10000 سداسي 


أنقده ابن ويدات: 

ا لدي لل 7 كلم 
لباوك 2ف 0 َه 2 اي 
َس مَنْ يشحو إلى مله طول الكرَى 
لل إن كاه يُلاتى ان 
لا تلْمْهُو إِنْ سَكَاْ مَأ يْلافَىْ أو بَكَى 
/5//و/ 5‏ ///ه ‏ إوز/و/ه ‏ إوإ/ة 
فاعِلائُنُ فاعِلُنْ فاعِلائن فاعِلُنْ 


فاعِلائنٌ فاعِلْنُ فاعِلائنْ فاعِلْنْ 
الأجزاء. وَشَلَّ امششفانه تامّاء ومنهة ما 


كلعز في الهو ان بنذ في عرد 
ْلَ مَنْ يَشْكُو إلى أَمْلِهِ طُولَ السّهر 
وامُتجنٌ باطِنَهُ بِالّذِي مِنهُ ظَهَرَ 
وَمْنَحِنْ بآ طِْهُو بِلْلَذِيْمِنَ هو ظَهْرْ 
إو//و/ه ‏ /إ/له ‏ إو//ه/ه ‏ /و/له 


فاعِلائن فَعِلُنْ فاعِلائنَ فاِلْنْ 


؟ - تسميته : تعدّدت الآراء في تسميته. فقيل: لامتداد سبّبين خفيفين فى كلّ 
تفعيلة من تفعيلاته السباعيّة وقيل: لامتداد الوتد المجموع في وسط أجزائه 
السّباعيّة» وقيل: لامتداد سباعيّيه حول خماسيّيه. وخماسيّيه حول سَباعيّيه . 


)١(‏ أي بإسقاط الجزء الأخير من كلّ شطر منه. 


بحر المديد ١9‏ 
مفتاخه : 
مس ار ون عرو سب سيك 
أغاريقة واغترئة: لهذا للحن عل المشهور قلاك اعاريضن:وسكة أضرب: 
- العروض الأولى مجزوءة7"» صحيحة (فاعِلاتنٌْ): ولها ضرب واحد 
وء صحيح مثلها. وشاهده قول الشاعر: 


0 امار مِنَهُمْ ولا ينح م.الحجيين د الأقل 
َندركك لَرَين هُمْوَلَمْمَاً ينج ملحي يَيْنِإِلُ لله 
/و//0 زه/له /زه//ه/ه /إه/له/ه5 إه/ره إه//ه/ه 
فاعِلائٌن فَعِلْن فاعِلائن فاعِلاٌن فعِلُن فاعلائنْ 


9 2 5 0 
ويجوز في هذه العروض الخبن””2. ٠‏ فتصبح «فعلاتن» » والكف 
«فاعلاتٌ»» والشكل”؟, ٠‏ فتصبح «فعلاتٌ) . أما ضربها فيمتنع فيه الكفٌ والشكل 
تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة . 
وهذا الوزن من المديد قليل الشيوع . 
- العروض الثانية محذوفة0 (فاعِلْنُ)» ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ ضرت مقصور() (فاعلان)» وشاهده قول الشاعر: 


3 دن اقرز عتشة كز عقن افر« لتلزوال 


لايَعْرْرَنْ نَمْرَانْ عَِشْهُوْ ١‏ كُللْعَيِشِنْ صَأيِرْنَ لِرْرْوَال 
/ه//و/ /ه 5 /ه//0 /[ه//0/ /ه//5 /إه/لهه 
فاعِلاتئن فلن فاعِلنَ فاعِلائن فعِلُنَ فاعِلَانٌ 


1-7 1هش*522 البيت هو المجزوء لا العروض. 
(؟) هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة . 

(*) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 

(5) هو حذف الثاني والسابع الساكنين من التفعيلة. 

(5) أي أصابها الحذف. وهو إسقاط السبب الأخير من الجزء (التفعيلة) . 

(5) أي أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحركه . 


«لاذ ا ل لل بحر المديد 


وأجاز الأخفش خبّن هذا الضرب. لكنّ الخليل منعه. وهذا النوع من 
المديد نادر. 


؟ - ضرب محذوف مثلها (فاعِلّنْ)» وشاهده قول الشاعر: 


إعُلَمُوا اق لَكُمْ عنافظ كسافنا ماعثثاوغاتئنا 


إِعُلَمو أن نِيْ لَكُمْ حَافِظنْ شَاهِدَنْ ما عِشْتٌ أو غَائاً 
إ//ه/5 2 /م//ه ‏ /ل/ة إإإو/ة - /ه//ه 2 /مإه 


لان فاون فلن 0 فلن فلن فين 
ويمتنع الخبن في هذا الضرب . وهذا النوع من المديد نادر. 


عم َوه ش 
#اداضوت لتر" رفتلن) اعد قول الشاعر: 


إحما؟ ‏ التامقاك ,يات نه أرجت من كيس وهقان© 
!حمل ذَلَْ فاءٌيا فويئنْ أرجت من كيس ده 0 
إه//ه/ه إزه//ه /إه//ه /م/ /ه//ه <. /و/ه 


فاعلائن فعِلُنَ فلن ١‏ فلات ذفن قَعْلُن 


- ابن في وهل العروين بودلك تفادياً لالتباسها بالعروض الثالثة .وهذا 


اج - العروض الثالثة مخبونة© محذوفة (فَعِلُنْ) ولها ضربان: 


: ضرب مخبون محذوف مثلها (فَعِلْنْ) وشاهده قول طرفة‎ - ١ 


 عومجملا الأبتر أو المبتور هوما أصابه البتر. وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة. وحذف ساكن الوتد‎ )١( 
وتسكين ما قبله.‎ 

(؟) الذلفاء: المرأة الصغيرة الأنف في استواء. دهقان: تاجر. 

(؟) أي أصابها الخبن. وهو حذف الثاني الساكن. 


إزه//ه/ه إو/له .5 /ه//ه/5 /إه//5 ///” 
وهذا النوع من المديد هو أكثر أنواعه شيوعاً . 
5 عم 0 مه#ه 9 8 
١‏ - ضرب ابتر (فعلن). وشاهده قول عدي بن زيد: 


ما م 2 


رب نار بت أَرْمُقُها تَقَِمٌ الهنديٌ والغارا 
رُبْبَ تَأرِنْ ‏ بِنْتّارْ 2 ممُهَا 2 تَمضِمْلْهِنْ نيول عا 
إ/إو/ه ‏ /ور/هء 2 / إو/إو/ة ‏ إو/ه 2 له 
وهذا النوع من المديد قليل في الشعر العربي . 
فاح عَؤائه من كدذوة هذا البحر ان يا القرث صعيسا وفاغلائن) للعروض 
المخاذرفة وقاعلقمة ندل ؤللع عن الاح :وله انع على شاهلا له 
ومن شواده مجيئه مشطوراً كما في قول الحماسيّ : 


راح يبغي نجوة مِنْ هلاك فهلك 
8 2 6 - 2 عع 7 2 62 
لبت سعري ضلة اى شىء نلك 


7 57 “قرا‎ ٠ 
ععِلْنْ‎ ١ فَعِلّنْ فاعلائن‎ ١ فاعلائنُ‎ 
ومثله قصيدة لابن المعتز مطلعها:‎ 
أَسَألْتَ طنلةة بوالشرق تمد حلادة‎ 
مُحُواً جَرتْ بوال رياح ذَيْلآ مُعْجَلا9)‎ 
. البْرق: جمع «برقة»» وهي الأرض الغليظة فيها حجارة ورمل وطين‎ )١( 
المحُول: الذي أتى عليه حَول. أي سنة.‎ )١( 


بلحع عتمت وكا لسسع سح عي عبت بجر المديد 

ومثل هذه الأبيات. عند معظم عرو من المديد التام. إلا أنه 
مصرّعة الأبيات. وهي. عند الرْجاج. من مجزوء الرّمل المحذوف الضرب 
والعروض . 
5 - زحافاته وعلله : يجوز في حك( المديل: 

ألو السو فتصبح به «فاعلاتن) : لوا وتصبح «فاعِلن) : «فَعِلن» . 

ب الكفى وبه تصبح «فاعلاتن) : «فاعلات» . 

ج - الشكل» وبه تصبح «فاعلاتن) : «فعلات» . 

وتجري هذه الرّحافات وفق قاعدة المُعاقبة9), فإذا دخل الحَبنٌ عي منةف 
سلمت التفعيلة التى قبلها من الكفّ؛ وإذا دخلها الكفّ. سلمت التفعيلة التى 
بعدها من الخبن ؛ وإذا دخلها الشكل. سلمت التفعيلة التى بعدها من الكفٌء. وما 
بعدها من الخبن . 


وأما بالنسبة إلى علله. فقد ذكرنا ما يجوز منها وما لا يجوز فى تفصيل 


- شيوعه واستخدامه: هذا البحر ثقيل على السمع. لذلك تجتبه الشعراء قديماً 
وحديثاء فهو لا يوجد في أكثر دواوين الفحول كامرىء القيس. وزهيرء والنابغة» 
والأعشئ . والمتنبي . ولذلك قال المعري في لزومياته : 


عه 


5 3 2 3 سريت الو 2 ته «داير 
إذا: يكنا انه واعكد: التفينا. ' اخصواذا برا فة معسشيت 
ف 2 2-١‏ 4 ااه عو 05 2 ا ديه 0 
فإن الطويل نجيب القريض اخوه المديد ولم يلجب0" 


)١(‏ الحشو هو كل تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب. 
(1) راجعها في مادّتها. 
() المديد أخ للطويل لأنهما من دائرة عروضيّة واحدة هي دائرة المختلف. 


بحر المديد 


لكر ا 


.6 م عي 0 


ومن أمثلته حائيّة ىو تاذ مطلفيا: 


1 الال أنْطلاىٌ مين 


ونونيّة حافظ إبراهيم التي مطلعها: 


فاعِلائنُ فاعِلْنُ فايلاتنٌ فاعِلنْ 


ولثلذرف اعاريضن ونه مرف 


ء. 7 05 5 عبما اه 
ام رماد دارس جهممة 


وصباحي» والمُنى, وآنشراجي 
في بالف السدوض والبطاح 


- العروض الأولى » مجزوءة صحيحة (فاعلاتن) وضربها مثلها: 


فاعِلاتن فاعِلنْ فالات 


العروض الثانية» مجزوءة محذوفة غير مخبونة (فاعِلن)» ولها ثلاثة أضرب 


أ ضرب مقصور (فاعِلانٌ) : 
فاعِلائَنْ فاعِلْنْ فاعِلْنْ 
ب ضرب محذوف (فاعِلْنُ) : 
ج - ضرب أبتر (فَعْلّنُ) . 


فاعِلائنْ فاعِلُنَ فاعِلانْ 


فايِلائُنَ فابِلن فامُِن 


فاعلاتنٌ فاعِلنْ فعْلنْ 


العروض الثالثة. مجزوءة محذوفة مخبونة (فَعِلنْ)» ولها ضربان: 


أ الضرب محذوف مخبون (فعِلنْ) : 


فاعلائنٌ فاعِلْنْ فَعِنْنْ 
- الضرب أبتر (فَعُذُنُ) . 

فاصِلائنْ فاعِلنَ فَعِلْنْ 

89 00 منه : 
ل 
ناشين الحَمْر التي اخْتَمَرتُ 
فت عنئ لبو اتضلت 
لأحتيبت في القوم مائِلة 
من مَمَانِيِكِ الملاح وَشَاحِي 
إنعسنا ذكخرك ميا فد بيعمين 
دآ ذلك مم كَل 


فى مدي انه احميينا 
حَالَ بَيْنَ الجَفْن والوَسَنٍ 
كا الشومي. لمعن .جل 
بجا طوبدن الجر لا تن وَسَلِي 


سد نك شرارياة 


نمت عن ليل ولم أنم 
بخِمّار الشيب في الرجم 
بلِسانبٍ جار وَفم 
8 : 

ثم ففحعت قِصَّة الامم 


وصباحِي والح وا نكراشي 
6 0 5 2 
1 تناس وجاك" أو مفلل 
كنا بالتمعرت مُرَتَهَنْ 
جايل نر وندانم بكر 

حِرْتُ في أمرِي وفي زَمني 
وأشتغالي بك عَنْ كل شُغْلِي 
رتلاشى لتحمه 
أي ذنب فيك للعاشقينا 


وَدَمهُ 


بحر المستطيل 


بحرم المستطيل أو الوسيط بحر مَهَمَّل استخرج من دائرة المختلف». ووزنه 


شارف الطريز: 


بحر المشاكل ل ب لب 18 

مَفَاعِيلُن فَعُولْنْ مَفَاعِينُنَ فَعُونُنَ مَمَاِيزُنَ فَحُوثُنْ مَقَاِيلُنَ فَمُوثُنْ 
ومنه قول بعض المولّدين: 

لَقَدْ هَاجَ آشتياقي غَريرٌُ الطرف أخورز أدِيرٌ الصَّدُعّ منه على مِسْكِ وَعَْبَرْ 

َقَد مهاج بَاقِيْ عَرِيْرٌ طْطَرُ ف أَحْوَز أِيْرَ صْصَدْعٌ مِنْهُوْ عَلَىْ سكن وَعَرْ 

//و/ه/ه 2 إإو/ء //ه/و/ه ‏ إ/و/ه /|إو/ه/ه 2 /إ/و/له ‏ //ه/و/ه // 


بحر المشاكل 


هو بحر المطرد. راجع : «وبحر المطرد». 


: وزنه: وزنه في دائرته‎ - ١ 

ولا يُستعمل إلا مجزوءاً رباعيّ الأجزاء . 
؟ - تسميته : اختليف في سبب تسميته فقال الخليل: سمي بذلك لمضارعته. أي 
لِمُمائلته بحر الخفيف0©. وذلك لأنَّ أحد جزأيه مجموع الوتد والآخر مفروق 
الوتد. وقال الزجَاج سمي بذلك لمضارعته بحر المجتثٌُ(© في حال قبضه9©, 


)١(‏ وزنه: 

(5) وزنه: 

مس تييع لتق فاعِلائنٌ فاعِلائنٌ مس مُسْتَفْعٍ 3 فاعِلائنٌ فاعِلاتنٌ 
(") القبض هو حذف الخامس الساكن . 


همل ب بحر المضارع 


وقيل: بل سُمّي بذلك لمشابهته الهّرّجِ('2 من حيث التفعيلة وتقديم الأوتاد”» على 
الأسباب<». وقيل : بَلْ سُمّى بذلك لمضارعته بحر المنسرح”“©, فوتده مفروق في 


التفعيلة الثانية . 
© - مفتاحة : 
تَعَدٌ الممضارعات مُفايمميل فاع لاتن 
- ممعم )ه20 22 


34 عر وضه وضريه : : للمضارع عروض واحدة مجزوءه ' صحيحه (قاع لاتن) 


وضرب مثلها (فاع لاتن)» وشاهده: 


1 اع د 
/له/ه/ له//و/ه /لو/ه/ إ/لو/ه 
مُقَاغَيل فاع لا ص مَفاعِيْلُ فاع لا 3 


6 رحاكانة وعلله: يجوز في حَشُو المضارع الكفت”" ' نتصبح به «مفاعِيلنَ» : 


«مَفَاعِيلٌ)» والقبض(*)2 قتضيحج به «مَفاعِيْلن) : «مَفاعِلن » وبين ياء «مفاعِيلن» 
ونونها مراقبة20), فإما أن تحذف الياء بالقبيض. وإما أن 500 النون بالكفٌ. ولا 


(1) وزنه في دائرته مفاعيُْنْ مكرّرة ست مرات إل أن نه لم يرد غير مجزوء رباعي الأجزاء . 

(1) الوتد هو ما تألّف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع), أو من متحركين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 

() السبب هوما تألّف من متحركين (سبب ثقيل)؛ أو من متحرّك فساكن (سبب خفيف) . 

(*) وزنه: 

(0) في هذه التسمية تجوزء إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) لا 
العروض . 

(1) أي لا تدخلها العلّة مع جوازها فيها. 

(/) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 

(م) هو حذف الخامس الساكن من التفعيلة . 

(9) هي أن يتجاور في تفعيلة واحدة سببان خفيفان, أحدهما يلحقه الزّحاف» والآخر لا يجوز أن يلحقه 
الزحاف. 


بحر المضارع ل سس ليح ١5٠‏ 
يجوز إبقاء الياء والنون معاًء كما لا يجوز إسقاطهما معاً. 

ويجوز في الحشوء أيضاً الحريه فتحذف الميم من «مفاعيل» المكفوفة. 
فتصبح مفشول6؛ وَالصّمْن فتحذف الميم من «مفاعِلنٌ» المقبوضة. فتصبح 
«فاعِلنٌ) . 

ركنا كرت ترك العاف 


إن تَذن فده يما تشم شك فته باعا 


.5 وه 


إِنْ تَدنْ من شبرن يعَرِ بك مط باع 
إه/ه/ /ه// /ه// /ه/// 
مَنَتُوَل فاع لا بْنْ مَفْعُولُ فاعِلاتنْ 


ومثال الشتر قول الشاعر: 
32 2 ء؟ه 2 5 - 2 


/إه//ه /م/ ///|0/ /زه//ه/ 


بالنسبة إلى عر عروضه وضربه. فيمتلع الخبن. والشكل0" في «فاع اتن 
عَروْضا كانت اويا . ويجوز الكف في العروض » فتصبح «فاع لاتع»ء ولا 
يجوز ذلك في الضرب تتعاكي للوقوف على حركة قصيرة . ومثال العروض 


ار فة: 
وَقَدُ 0 7 رخال قم ارَى مِثْلَ زَيِدِي 
//ه/ إه//ه/ 301 /ه/له/5 
مَفاعِلنٌ فاع لات مَفَاعِلنٌ فاع لاتنْ 


5 - شيوعه واستخدامه : هذا البحر. كالمقتضب. والمجدة: نادر في الشعر 


(1) هو حذف الثاني والسابع الساكنين. 


او سس سب بحر المضارع 


العربي القديم . حتى ِنْ بعضهم أنكر وجوده. وأكثر ما يصلح للغناءء والرقة, 
نعيَداً عن برصوعات الجد كالحاسة. والفخر. والاعتذار» والمدح . ومن أمثلته 


قصيدة «يا غائباً عَنْ عميوني» لأحمد رامي. ومنها: 


يا غائبِاعَنْ عيوني ‏ وحاضرا في خيالي 
تعال أسّ فؤادي 
تَعال سافر شهادئ 
| - خلاصته : وزنه فى دائرته : 
مَفَاعِيْلنَ فاع لاتنْ مَفاعِيْلنَ مَمَاعِيلنَ فاع لاتن مُفاعِيلن 
ولا يستخدم إلا ردأ رباعى الأجزاء . 


له عروض واحدة مجزوءة صحيحة (فاع لاتنْ)» وضرب مجزوء صحيح 


مكويات كر افق تهدارت] خاضييينا 
مَرَاسيم لاا تؤذي | سِوى هدم عاملينا 
كنؤائق. ,ملة؟” يكن دائي بلا هَوَاءِ 
ديد كان “غندلا عيِنَ 0 أينا؟ 


ام 28 3 2 2 ًِ م عه 2 


ين الي لقي لقعي 
28 7 206 0 325 09 
أخخ كان لا يُبَالي أنْى الدَهْرٍ والرّفاقٍ 


سلام على ديار بها يلت مقصدي 
8 و م .6 


بحر المطرد صعب بت حل ل 77ت 118517 


بحر المطرد 

تحبر المطرد أو المشاكل نهو بغر مُهْمُلَ انمحري امن داثرة المضث 40 
ووزنه : 

وعليه قول بعض المولدِين : ظ 
مَنْ مُجيرِي مِنّ الأشْجِانٍ والكَرّبِ مَنْ مُزيلي عَنٍ الإبُعادٍ بالقرّبٍ 
مَنْ مُجِيْرِيْ مِنلُ أشْبَأْ ن وَلْكَرْبِيْ 2 مَنْمُرِيْلِيَ عل أبْعَا دِبلْفَربِيُ 

(05//5/ه 2 /إو/و/ه 2 //م/و/ه إه/له/ه 2 //ه/ه/ه 2 //و/م/ 
ويلاحظ أن هذا البحر هو مقلوب المنسّرد. وهو بحر مهمل مثله . 


هو بحر مُهْمَل وزنه : 
فاعِلاتّكَ فاعِلاتّكَ فاعِلاتّكَ ‏ فاعِلائتَكَ فاعِلاتَكَ فاعِلاتّكَ 
راجع : كاسن المتر در 


: وزنه : وزنه في دائرته‎ - ١ 
أت متتيعا: 2ن مو ا مُسْتَفْعِلُن‎ 6 


ولا يُستخدم إل مجزوءاً رباعيّ الأجزاء . 


. راجع مادّة ودائرة المشتبه» في كتابنا هذا‎ )١( 


" - تسميته : 0 بحر المقتضب بهذا الاسم؛ لأنّه «اقتضبَ»» ا اقتطع من 
بحر المنسرح(2 بحذف تفعيلته الأولى . 
*- مفتاخه : 
ال ضر تسسا يبلي يتشوه سكين 
؛ -عروضّه وضُرْبُهُ : لهذا البحر عروض واحدة مجزوءة("2 مطويّة”" (مُفتعلن) 
وضرب 0 مطوي مثلهالء باق 
عل علي ننحكما إن : عدت من رع 
إد//م/ ‏ إه//ه لام/ 0 
وروى بعضهم لهذا البحر ضرباً مقطوعاً (مَفْعُولْنْ) ومثاله قول الحسين بن 
الضحاك : 
فخا اللتسيناة ساف الشى. .لاي اله 
زور دار ميم 3 5 1 6ام 1ه عه 
َلْحَيَةٌ نفِمَئُنَ ‏ لِيّعَلَنَْدَأنبيهي 
/ه//0/ /ه///5 إد//ه/ /و/ه/5 
فاعلاث ممَعِلنٌ فاعلاثت ممعولن 
كذلك رُويت له عروض مقطوعة (مَفْعُولْنْ), وضرب مقطوع مثلهاء ومثالهما: 
أَيُ حاكم يُفْبِي يا خَبيْب بالهُونٍ 
على ماس هم مام هف ااه 26 ماع 2-8 هيه 
إه//ه0/ /ز/ول/ه به //0/ /ه/ه/ه 


رهم #هى 0 


فالات مفعولنُ فاعلاث ‏ مَمْعُولن 


)١(‏ وزنه: 

لان طعا ا مان اله 010 
العروض . 

(") أي أصابها الطيّ. وهو حذف الرابع الساكن. 


ولبعض الشعراء المحدثين ن قصائد على وزن «فاعلات فَعْ» مَرْتِين ‏ ومنها 
قصيدة شوقي المشهورة بعنوان «وصف مرقص): 
مال وميه وى العتفت 


/ر//0/ /ه //ه//0ك/ /ه 
فاعلات ٠‏ فع فاعللات َع 
- زحافاته وعلله : يجوز في حَشُو هذا البحر الحَبْن('2. فتصبح به «مَفْعُولاتٌ) : 
دمغولات: وتنقل إلى «مَفاعِيلٌ» » والطي , فتصبح به «مفْعُولات» : «مَفعُلاتَي 
وتتقّل إلى" «فاغلات:... وبين فاء «مُنْعَولاتٌة وواوها مزاقية 250 فإمًا أن تحذف الفاء 
بالخبن» وإمًا أن تحذف الواو بالطَيَّ. ولا يجوز حذفهما معاً. كما لا يجوز 


إنقا ينا فنعا . 
6# .6 بير 
وَشَذَ إبْقاوُهُما كما في قول الشاعر : 
0 .ع 7 3 يم مي 027 الآ مع 7 3 ا 


لاأدْعُوك من بَعْدن بَلْ أَذْعُوكٌ هن كبى 
إد/ه/ه/ /ه///5 إد/د/ه/ /ه/// 


مع . وه عقن رفع عه ى 
35 


مَفْعُولاتَ مُفتعِلْنْ مَفْحُولاتٌ مُفتعُِنْ 
أمَا عروضه وضربه. فيجب فيهما الَيّ0"©, فيُصبحان «مفتَعِلْن) . وهكذا 
إِنْ عدد حروف تفعيلات المقتضب أربعة وعشرون حرفاً لا تزيد ولا تنقص». وفي 
ذلك يقول المعرّي في لزوميّاته (من المتقارب) : 
وإننك مُفْحضِسِيُ الشترلا. يراد استسالر ولا تصن 


. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 

)١(‏ هي أن يتجاور في تفعيلة واحدة سببان خفيفان. أحدهما يلحقه الرّحاف, والآخر لا يجوز أن يلحقه 
الزّحاف. ْ 

(؟) وروى بعضهم سلامتهماء والمَليّ هو حذف الرابع الساكن. 


مي ب أ ل ب 31441 بتكت بك تج جه بكر التقفمن 
5 - شيوعه واستخدامه: هذا البحرء كالمضارع والمجتثٌ نادر في الشعر العربيّ 
القديم حتى أنكر وجوده بعضهم. وهو يصاح للغزل والزُهديّات والجكم. ومن 
أمثلته المشهورة مقطوعة «حامل الهوى تَعِبُ» لأبي ثواس , ومطلعها: 

حامِلُ الهَوَّى تَهِبُ يَنَْحِفْهُ الطرَبُ 

إن بكى يَجِئٌُ لَهُ ‏ لَيِْسَ ما به لَهِبُ 

وبائيّة أحمد شوقي في وصف ليلة راقصة في قصر عابدين» ومطلعها: 

حَفٌ كَأْسَهِاالحَبَبٌُ فَهِيّ يِضَّهٌ نَمَبٌ 
- خلاصته : وزن المقتضب في دائرته 

مَفْعُولاتٌ مُسْتَفُِْنَ مُسْتَفْعلُن مَفْعُولاتُ مُسْتَفِْْنْ مُسْتَفْعِلنْ 

ولا يستخدم إلا بكروءا رباعي الأجزاء . 

له عروض واحدة مجزوءة مطويّة (مُفْتَِلُنْ). وضرب واحد مجزوء مطويٌ 
مثلها . 
8 - نماذج منه : 

تشدتنا ارنتئى الأنند. قن كرت «ابشيرن 


يا مليحة الدَّعَج | هَل لدَيْكِ مِنْ فرج 


ام تَرَّلكِ قاتلتي بالدّلال والغنج 
كُلَهُنَ عَايدلةٌ كن عِنْدَ مُعْتَقَيه 
اعافتت فلاح نا عَارِضَانٍ كباتبرد 
المتفيمطة ‏ ستنملة «التسيتان ٠‏ لطفيية 
فَذ اتناك ا تتشر ينيل بغ تت" 
حفٌ كأسها الحييينب عسي قحي ذفيت ْ 


رَبها وَآمرهها ‏ يقتضي فتمده 
لس عننك: مصطر ين اعد القدر 


بحر الممتدٌ أو الوسيم بحر نادر استخرج من دائرة المختلف. ووزنه. في 
الحقيقة» هو مقلوب وزن المديد: 
فاعِلُنُ فاعِلائنَ فاعِلُنَ فاعِلائنَ فاعِلن فاجِلائنُ فاعِدُنْ فاِلائنٌ 
ومنه قول بعض المولدين: 
قَذْ شجاني حَبِيْبٌ وَآعْتّراني آذكارٌ ‏ لَيْنَهُ إِذ شجاني» ما شَّحَتهُ الدَيارٌ 
ل ا ل ا و 0 
إو/له إه/له/ه /ه//ه ‏ /إه//5/5 إه//تة إ/له/ل» إه//ه ‏ إه//ه/ه 
فاعُِنَ فاعِلائنْ فاعِلُنَ فاعِلائنَ فَعِلُنُ فاعِلائْنَ فاعِلُنْ فاعِلائن 
وقول آخر: 
مه 2 اعى ارس # ال ءءء م #م دامر د هع 5 ع 
صاد قلبي غزال احور ذو دلالر كلما زدت حبا زاد مني نفورا 
صَادَفَل بي غَزَانُنْ أَحْوَرُنْ ذُوْدَلاِن 2 كُلْلْمَا زِدْت حُبيَنْ زد ني ثفوراً 
إ(ه// إو/لو/له ‏ /ه//ه ‏ إ//ه/ه إز5/لهء إ/لو/ ‏ إ//ه ‏ إه//و/ه 


فاعِلُن فاعِلائنَ فاعِلُنُ فاعِلائْنَ فَعِّنْ فاعِلائنَ فاعِلُن فاعِلائنْ 


١‏ - وزنه: وزنه في دائرته: 
لمن 2/ر. 


5 محلر: -. لات مستفعل” ا 0 0 لات اه 0 
؟ - تَسُميته : سّعّيَ بحر المنْسَرح بهذا الاسم لانسراحه؛ أي لسهولته على اللسان» 


وقيل لداجي أي لمفارقته ما ييحصل بأمثاله إِذ لا مانع من مجىء (مُستَفْعِلنٌ) 
ذات الوتد المجموع سالمة في الضرب إل في المنسرحء فإنها لا تأتي. في 
قبريةء إلا بطري 
* - مفتاخه : 
2 رح فيو يه ره الح ممتفيل مه لات نتيا 
؛ - أعاريضه وأضربه : له ثلاث أعاريض وثلاثة أضرب 
أ- العرؤض الأولى صحيحة (مُسْتَفْعِلْنْ). ولها ضربان: 

١‏ - الضرب الأول مطويٌ”" (ِمُفْتَعِلُنْ). وشاهده قول أميّة بن أبى الصّلت: 
إن ابِنَ زَيْدٍ لا زال ممشستغيلاً ‏ لِلْحَبِر يشي في مِصْرهٍ العُرّفا 
ِنشِنَ زب دن لازّال مستَعمِلِنْ للخير يف شِيْ فِيْ مِصر هل غرا 
/ه/ه// ايد إه/ه//ه /ه/ه//5 0 /ه/" 


+ 1ه 1 1ه وه بي 


1 000 الثاني 0 “تون . وشاهده : 
ا //// 0/6 إو/ه// 2 إ/// 2 /ول/وله 
مُسْتَفْعِلُن فاعلاتٌ مُفْتَعِلنْ7© 20 مُسْتَفْعِلُن فاعلات مَمْعُولْنْ 
وهذه العروض قليلة الشيوع في الشعر العربي 


- العروض الثانية منهوكة*» موقوفة” (مَفْمُولاتُ). وهي الضرب» 


)١(‏ أي : أصابه الطيّ. وهو حذف الرابع الساكن. 

(؟) أي: أصابه القطع . وهو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله. 

(") الأصل : «مُسْتَفْعِلن» فأصابها الخبن (حذف الثاني الساكن) . 

(5) في هذه التسمية تجوزءإذ البيت هو المنهوك (أسقط ثلثاه) لا العروض . 

(5) أي : أصابها الوقف, وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة وإسكان الخامس المتحرّك . 


بحر المنسرح عيبا امب ب نحت ار 1:5 


وشاهده قول هند بنت عتبة قالته يوم أحد تُخاطب به بني عبد الدار أصحاب لواء 


المشركين : 


صبرا بنى عبد النذار 
صَبرّن 2 عبدد دار 
/ه/ه//5 /5/ه/ده 
مستَفعلة منعُولات 


ع العروي الثالئة منهوكة مكشوفة(١)‏ (مَفْعُولنْ) . وشاهده قول 00 سعد 
0 مات ابئها سعد : 


و 8 - . | 
ع و#ه ده 1 9 20 
ويلمم سعه دن سعدا 

/ه/ه/له /زه/و/ه 
وودهة 2ه رهم مه 


مفعولن 
ه ‏ زحافاته وعِلّله: يجوز في حَشُْو المنسرح الخبن9". والطّيّ20, والحَبْل©) 
فتصبح «مُسَتفْعِلْن) بالخين «مفاعِلنٌ». وبالطيّ (مُمْتَعِلنٌ )» وبالخيبل «فَعِلتن» 
وتصبح «مفْعُولات» بالخبن «مفاعِيل». وبالطيّ وقاعلات ف وبالخبل «فعللات»). 
والخبن فيه حَسَنَء والطي فيه صالح . والخبل فيه قبيح . ومن أمثلة هذه الزحافات 
قول مهيار الديلمي : 


65م 


وقفت فيه ول خرف سيا كطلل واقفب على طثل 


وَقَفْتَ في هي ولآات رَيٌ عَجَبَنْ كَطَلَلِن وقَفِيْعَ لى طللِيْ 
//م. /ه//5/ /ه//له ///2 /ه/// /ه///5 


وه م را ء# و و بوره #ى 


مَفاعِلِنَ فاعلات مفتعل فعلتن فاعلات مفتعلن 
)١(‏ أي أصابها الكشف, وهو حذف السابع المتحرك. 

(؟) هو حذف الثاني الساكن. 

(*) هو حذف الرابع الساكن. 

(4) هو حذف الثاني والرابع الساكنين. 


وأمَا بالنسبة إلى أعاريضه وأضربه. فيجوز في عروضه الأولى (مُستفعِلنْ) 
الخبن» وهو قليل» فتصبح «مَفاعِلنْ)» والطي . وهو كثير» فتصبح «مَفْتعِلنُْ»» وبين 
خبنها وطيها معاقبة. فلا يجوز أن يجتمعا فيها. فلا تصبح «فْعَلتنُ»» وإلا اجتمع 
معها مع التاء المتحركة في «مَفْعُولاتٌ» التي قبلها خمسة متحرّكات. وهذا غير 

ويمتنع الخبن في ضربه الأول (مفتعِلنٌ). وإلا أصبح «فعِلتنٌ» فيجتمع مع 
التاء المتحركة في «مَفْعُولاتٌ» التي قبلها حمسة متحرّكات. وهذا غير جائز في 
الشعر. 

ويمتنع الطيّ في العروض المنهوكة» أو الضُرب المنهوك سواء أكانت موقوفة 
(مُفغولان)» أو مكشوفة (مفعولنٌ)» ويجوز فيها الخبن» فتصبسح «مفعولان) : 
«فغولان». وتصبح «مفعَولن) : «فعُولنٌ)» ومن شواهدهما قول الشاعر: 

ننا التفوا نسرلات 
ا 
/و/م//ه //و/0ه 


ممه مم 
09 


فَعُولانُ 


اه 1 م 
هل بالديارٍ انس 


5 ل 5 8 4ه 1 
هل بدديا رِانسو 
/إهره//ه //ه/ه 


منفولن ١‏ قمُوأن 
5 - شيوعه واستخدامه : يمتاز هذا البحر بالليونة والرقة, ومع ذلك رغب الشعراء 
قدامى ومحدثين عنه لأنه من البحور الصّعبة العسرة» ولذلك نراه قليل الشبيوع في 
الشعر العربي . ومن أمثلته المشهورة لاميّة أبي فراس الحمداني التي مطلعها : 


م 


تجو لك ع ىا له م 2 0 م اه 5 
يا حسرة مااكاد احملها اخرها زعجح واولها 
وبائيّة البحتري التي مطلعها: 


بحر المنسرح 

كم مِنْ حَبِيِّنٍ ليك مَجَلوبٍ 
وقول عمر بن أبي ربيعة : 

5 0 ا ا هه ذل # عط 

قالت لها: قد غمزته فابى 

مَنْ يسقّ بعد المَنام ريقتها 

خلاصته : وزنه في دائرته : 


6 و 


مو ىه 00965 #موىا ره بي اي . 
تفعلن مفعء للات ه تفعل" 


وله ثلاث أعاريض وأربعة أضرب : 
أ العروض الأولى صحيحة (مُسْتَفْعِلُنُ). ولها ضربان: 
١‏ الضرب الأوّل مطويّ (مُفْتَعِلُنْ) . 


- الضرب الثاني مقطوع (مَفْعُولُنَ) . 


تي ا م م ا تت تت س1 


ام-0 - - في - 2 
ودذمع يم عَليِك مسكوب 


تحسيزيكة ”امطوافة قن عبض 
6ع ارم ره ا ل 
تم اعمزيدء يااختء فى خمر 
* يسود نيس 8 > وس ع 1 


اهام 0 35 94 


وى مه 572 


يس 4 اه 7< 29 


ب - العروض الثانية منهوكة موقوفة (مفعولات) وهي الضرب في الوقت 


8 - نماذج منه : 

مَنْ لَمْ يَعِطَهُ التجريبٌُ والأدَبُ 
كيد معتل «الناين كثير الألسل. 
السكاف وفنا لع ب وك ييه 
باه ابعال يدم تخارلن] 


ل لتقو شتت ولا المت 
بخص الأزمن كلها نت 
وأنْتَ بالمكُرْمَاتٍ في شغبلٍ 
واتدفين لظ وانيت ميقياه 
اتترحيكما كار وححرتئييتا 


3 
5 


شنَانَ خَفْلْ التُمُوع بَيْنَهُما 
التملك لله ل شييتك له 
تاد اشتِياقي زصادهننا كدق 
ئاً. | وال ظلام ‏ 00 ا 


سَسوت لم به ربا 


الوه عبن وأنت ناظِره 


١١ 


بحر المنسرد 


قوق ميشن ونان مَحَُبُوب 
نَجْرِي القَضَايَامِنَهُ على قَدَرٍ 
لولا دموعي لالحرّقت كبدي 
صَبْحَان لاحا من تحت لين 


4 


كي قَلبِهِ وهر وَلَؤْلؤة 


- 


والساس باع وأحيت: تنا 


بَخر المُنسَرد 


هو بحر مهما | ستخرج من دائرة | لمشتبه(2), ووزنه: 


مفائلن تين فاع لائن 


وعليه قول بعض الموَلّدِين : 
1 
لذ تاد ت أقْوَامَن جَيْنَ جود 
/إوإو/ه ‏ /إو/م/ه ‏ /م//و/ة 
مَفاعِيْلُنَ مَماعِيْلُنَ فاع لانن 

وقول الآخر: 
على العَفْل فَمَوٌلْ في كُلَّ شان 
عَلَلْ قل فَعَوولُ في كلل شَانِيْ 
|إه// ‏ /إد/و/ه ‏ //إو/ة 


(1) :.اجعها في مادتها . 


مَفَاعِيْلُنْ مَفاعِيْلُنْ فاع لاتنْ 


يسك م ب رون جل 
/إو/ه/ه "2 /لهله/ه» "2 إ/ه//ه/5 


مَفَاعِيْلن مَفاعِيْلن فاع لا تن 


وَدانِي كل باقن إن داقن 
وَدَانَي كل 0 تداق 
//و/و/ه 2 //ه/ه/ 2 /و//و/ه 


بحر الهزج لاحي يب 1١607‏ 


هم بوي 00 
بحر الهزج 
١‏ - ورْنهُ : وزنه في دائرته : 
مَفَاعِيْلُنَ مَفَاعِيْلُن مَفاعِيْلُنَ مَفَاههِيْلُنْ مَفَاعِيْلْنْ مَفَايِيْلْنْ 
إلا 5 لد يستعمل إلا وا ومن الشذوذ استخدامه تام كما في قول ْ 
الشاعر: 
عَفا ينا صاح من ملو راق ييناة ..فظلت مَقْلْعَم تَجْرِي مأقيّها 
عاضا ح من سَلْئْ أنه فقللك مف ل نري مأافها 
//ه/ه/ه //ه/ه/ه 2 /إه/م/ه /إول/له 2 /إو/ه/ه 2 //و/ه/ه 
لون من الأغاني» وقيل : بل شعي بذلك؛ لأنه ل هَرْج الصوت» أي تردده 
وصداه. وذلك لوجود سببين خفيفين22 يعقبان أوائل أجزائه التي هي أوتاد2" . 
* - مفتاخه : 
على الأمُرَجٍ تَسْهِيْلُ مَفهِيْلْنَ مَفعِيَانَ 
5- عَرَوْضه وضر ياه : الشائع في هذا البحر عروض واحدة مجزوءة 09 صحيحة (4) 
(مفاعيلن). ولها ضربان: 


أ-ضرب مجزوء صحيح (مَفاعِيلِنْ) مثلها. وشاهده: 


0 


و3 الست الكقيق هيلت من مكرك وناك . 

)١(‏ الوتد إِمًا بجموع مؤلّف من متحركين فساكن. وَإِمًا مُفْروق مؤلّف من متحركين بينهها ساكن» وأوتاد ا هزج 
كلها مجموعة. 0 :5 1 

(9) في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أي أسقطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) 
لا العروضص. 

(4) أي لم تدخلها علّة أو زحاف. 


ه6١‏ بحر الهزج 


0 5 8 5 لذ ” ا ه. 
إلى مِنْدٍ صَباقليي وَمِندٌ مثلهايصبي 
َه © ه ره >ه وى هيوه ه مره 0 


/ //و/ول/ه //ولو5 ره 


-ِ 


ب 8 )إ) ' (فعولن) : وشاهده : 
وما ظهُري لساغدي العو 1 بالظهر الذلولك 


وَمَاْ ظَهْرِيْ ‏ لِبَأاغِضضَيِ م بظظهْرِ ذ ذ لوي 
//د/و/ه //مإواة //مإرة |/ده 


5 5 .5ه - دمو #2ه 


مَفاعِيلُنْ مََاعِيلُنَ مَفاعِيلُنُ فَحُولُنْ 

ويجوز في عروضه الكفت, فتصبح «مَفاعِيلٌ». ويمتنع القبمض فيهاء كما 
بصع الكت في امنديه الصحي . 
ه- شوادّه: روى بعضّهم لهذه العروض ضَرْباً الثا مجزوءاً مقُصورا" (مَفاعِيْل) 
واستشهدوا بقول الشاعر: 
فا .الا امرش “لو ١اطالدهر‏ وانبكان 
اح ا 0 مسد المحطشن غرا “نانم 


2 
هسه ره 


أبو شِبْلدِ نِ ونا بن صَدِيْدُلُ بَطْ ش عَرتَانَ 
/ه/0 /إله/ه/ /إله/هله /لولوه 


6980 


وقد استدرك بعضهم لهذا البحر عروضاً ثانية مجزوءة محذوفة (فعولن). 


(1) أي أصابة الحذف, وهو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة . 

(؟) أي أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين ما قبله. 

9) وروي أن الخليل يُنشد هذين البيتين بالإطلاق: «وأسنانٍ»» «غَرْنانُ» بالإقواء (أي باختلاف حركة 
الرّويّ) . 


بحر الهزج بمب 7 7271 أت ب 4 110 
ولها ضرف واحد مثلها (فعولنٌ). وشاهده : 
تكاهاة الله عيها لحن الترشستي: .ريا 
سَقَأَمَلُ لا ©هُعيتْن منل وَسِْي يي ربا 
//م/و. /ل/ / أ 90 


0 ++ 6ه 


0 فَعولنٌ مَفَاعِيْلنُ فعولن 
5 - زحافاته وعِلّله: يجوز في حَشْو الهرّج: 


أ القبْض2), فتصبح به «مفاعِيْلن» : «مَفاعِلْن), وشاهده : 

نَقُك: لا تف قهماً فسا غلك من باس 
فَقلدُلا 2 تَحَف مَيْئنْ تاعك ‏ ماين 
/ه//” //أ] //ه//5 //ه/ه/ 


ع 


والقبض قبيح . وقيل : يمتنع في التفعيلة الثالثة. فلا يجوز إلا في الأولى . 
الكق235: فتصبح به «مَفَاعِيلنٌ» : «مَفاعِيلُ»» وهو كثير الوقوع حسن 
الوقع بخلاف القبض الذي يعافه الذّوق. وشاهده: 
فهنذانٍ كلووان: "وذ سن كتمة يركين 
فَهَاذَانِ ةا وان كيب لبن ريص 
/إو/ه/ 200 /د/ه/ 200 
2 53 5 ّ 7 
ويجوز في التفعيلة الاولى من الْرّج : 


)١(‏ هو حذف الخامس الساكن. 
(؟) هو حذف السابع الساكن . 


عا بحر الهزج 
الخرم , وهو حذف الميم من «مفاعِيلن) السالمة. فت فصت «فاعِيلن»» 
وتنقل إلى «مَفْعولن». مثل : 


ع2 مه - زد ل 5 0 و ه 
ادوا ما استعاروه كذاك العيش عاريه 
أددّومس ارو 


/و/ه/ه //له/ول/ه //و/ول /ه/ه/ 


الخرب. وهو حذف الميم من «مفاعيل» المكفوفة. فتصبح «فاعِيل) . 
وتنقل إلى «مَفْعُولُو0 م؟ 
كان لجز متويين: ١‏ اتكزا" سير اعحيضناء 
لوْكَانَ ‏ أبْوْمُوْسَىَ أمِيرَنَ ما رَخِيْنا مُو 
لو/ه/ //ع/ه/ 0/6/0 //لو/ه/ 


الشترء وهو حذف الميم من «مَفاعِلن المقبوضة. فتصبح «فاعِلن)» 
مثل : 


في السديين- “فد “انها ٠‏ وفتهياة. لجتمغيوا عسبره 
ِل لَذِيْ ذَقَدْمَاَوَ )- وَيِيْمَاجَم ‏ معْوعِبره 
إه//5 /له/ه/ه 


/و/ه/0 /لو/ه/ 


والحْرّم» والخرّب» والشّثّر أنواع من أ نواع الحَرّمء رفو علة تفيل يتحاشاها 
الشعراء» وهي تجري مجرى الزّحاف في عدم اللّزوم . 


وأما بالنسبة إلى عروضه وضربه» فيمتنع الكفٌ في «مَفاعِيْلُن» الواقعة درا 
تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة» لكنّه يسوغ في عروضه كما في حَشُوه . 


بحر الهزج لس 185 
ويمتنع القبض في عروضه وضربه الصّحيح لقبحه فيهماء كما يمتنع في 

ضربه المحذوف «فَعُولَنْ» لتفادي الوقوف على حركة قصيرة . 

- شيوعُه وَاسْتِحْدامُهُ : أكثر ما يصلح هذا البحر للغناء. وقيل إِنْه سّمّي بذلك من. 


«الهزج». وهو الغناء. كما يصلح لسرد الحكايات, والحبوار('2. والحكم, 
والزُهديّات, ولا يصلح للأمور الجديّة كالمدح. والحماسة., والفخرء والاعتذار. 
ويشيع عند الشعراء المولعين بالبحور القصار كالبهاء زهيرء ومن أجمل قصائده 
على هذا البحر: 
مِنَ اليوم تعارّفنا وَتطوي ما جَرَّى مِنا 
ولا كان. ولا صارٌ ولا فلم ولا قمننا 
وإِنْ كان. ولا بد مِنّ العتب فَبالحسنى 
كَفَى ما كانَمِنْ مجر وَفذ كُفُفُمْ وَقَدَ كنا 


2 


- 


وما أخسن أنْترْجعَ م للوشل كماكُنًا 

- خلاضته : وزنه في دائرته : 
لا يُستعمل إلآ مجزوءاً. وله عروض واحدة صحيحة (ِمَفاعِيْلُن) لها ضَرْبان: 
أ- ضرب صحيح مثلها (مَفاعِيْاُن) . 
ب - ضرب محذوف (فَعُولُنْ) . 

4 - نماذج منه : 
ل 50 لك لت لكر تا 
فاسيَاست ليختي بانشقان مي اللشمر 
ازوتعن “من ببداؤنشي مين اذك ويتحفستتي 


)١(‏ ولذلك أكثر منه شوقي مسر حيتيه «مجنون ليل». و «مصرع كليو بترا»» وغيرهما. 


لاه1_ . ب بحر الوافر. 
أيامَنٌ لآم في الحُُبَ وَِلَمْيَعْلَمْ جَوَى قلبي 
بحن اليوم تتحاييتا.. وتطوي ما ججرَى نا 
زلا كنان. .ول هنا ل فل و نبا 
ا ا 6 ل 6 ا ا 
وو الاكرت اللحصيدر حمسن اشر تتم فيه 
ييل الوَجهٍ أخلاني 2 مِنَالصَّبْرٍ الججمِيلٍ 
مي يا ون اناس :عاق العَيْنَيِنٍ كران 
ولا تَجرَّعَ مِنَالمَوْتِ إذا خَلّ 2 


بحر الوافر 
١-وزنه:‏ ا 
0-7 استعماله تافا كقول الشاعر: 
إذا غَضِبَتْ بَنُو فَطَنِ على مَلِكِ عَنْتْ لَهُمُ الوجُوهُ إذا هُمْ عَضِبُوا 
َأ عَضِبْتْ بَنْوْمَطِنَ عَلَئْ مَلِكنَ 2 عَنَتْلهُمُلْ وُجُوْه دا هُمْوْ عَضِبْوْ 
إإو/إله ‏ إإو/إ/ه ‏ إإو/لة /إدإإ/ه ‏ إإو///ه ‏ إإو//ه 
مُفَاعَلتن مُفاعَلَن مُمفَاعَلينْ مُفاعَلئُنَ مُفَاعَلئُنَ مُفاعَلينْ 
؟ - تسميته : سمي بحر الوافر بهذا الاسم لوفور أوتاد('© تفعيلاته» وقيل لوفور 


حركاته. أنه ليبس في تفعيلاات البحور المختلفة حركات أكثر يما في تفعيلاته 
المبيّنة في الدائرة 


© مفتاخه : 


بُحورٌ الشعْر وافِرّها ججهيل مُفعَلتَن مُفاعَلتَنْ فعولن 


(1) الوتد هو ما تألّف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)» أو من متحُركين بينهما ساكن (وتد مَفْروق) . 


بحر الوافر اس ظرةآا 
7 ع ه ووم كن 3" 
5 - عر وضاه واضربه : الشائع ف هذا البحر عروضان وثلاثة اضرب : 

أ- العروض الأولى مقطوفة<" (فَعُولُن). ولها ضَرْبٌ مثلها (فَعُولْنُ). نحو 
إذا لَمْ تَسْنَطعُْ شَيْمَاً فَدَعَهُ وَجِورْهُ إلى ما تَسْتَطِيِعُ 
ألم ند قلخ شين قتفيز ١‏ عارك بن مق تلك 

/لو/و/ //له/له //و/ه //و/ه/ه ‏ //و/و/ه //لو/ه 
وأجاز بعضهم القبض”2©2 في هذه العروض . أما ضربها. فيجوز فيه القضرة”© 
فيصبح «فعول». 
- العروض الثانية مجزوءة('» صحيحة(؟ (مُفَاعَلتنُ). ولها ضَرْبان : 


١‏ - ضرب مجزوء صحيح مثلها (مُفَاعَلَتنْ). نحو قول الشاعر: 


7 5 اه ل ل 2 ا دعيو ا + 2 ا 
اهاجك منزل اقوى وغير آيه الغير 
ءًََ م ُْ 2ه كولاه خ>وسع ع9 ره 9 إعهفاه 
اها جك مند>ح0 زلن اقوى وَغبِيرَ أأ يمل غيرو 


//ه/]/ /ه//]] /إ//] //// 


(1) أي أصابها القظف. وهو إسقاط السبب الخفيف (المؤلّف من متحرّك وساكن) من آخر الجزء 
وإسكان الخامس المتحرّك . 

(؟) هو حذف الخامس الساكن. 

(”) هو حذف ساكن السبب الخفيف». وتسكين متحرّكهء نحو قول الشاعر: 
عت أبَا مَرِيْكٍ كان حبا شم جيه للش تشر حك 
وَبَتَرَّكٌ عن تَدَربه علينا إذا فلا له 'فذا انك 

/إمزله ‏ إإورلله /// //ولد/ه //م/ه/ه ‏ /لمه 
(4) في هذه التسمية بعض التجوزء إذ البيت هو المجزوء لا العروض . 
(5) أي سليمة من العلل . 


١8‏ بحر الوافر 


ب - ضرب مجزوء معصوب(٠)‏ (مَفاعِيلنَ) وشاهده : 


أعايِبُها وَآمرّها فَتَفْضِبُني وَتَعْصِيْنِي 
ليا .ام لات 
//ه/// //ه///5 //م/ //له/و/ه 
مُفَاعَلَئن مُفاعَلئنْ مُفَاعَلَيُن مَفاعِيلن 
ويجوز العصّبٌ في هذه العروض, ولا يجوز دخول أي زحاف على 
ه ‏ شَوادْه: من شوادً هذا البحر أن يأتى الصَرب المجزوء مقطوفاً (فعولنْ). كقول 
الشاعر: ْ 
كحت وسا جره تداك ,كاه عاق . خريين 
عدون ايَرتهكْن ١‏ لعل حزن 
///// //ه// //ه///5 //و/ه 
ومنه أن تأتي العروض والضرب في المجزوء مقطوفين» نحو قول الشاعر: 
ناما انك ختصي. ارالحم اتد )ررق 
ْلَه أذ تِهَمْمِي تدده رَذِكْرِي 
/لممب/ة ‏ ره /إمإمره ‏ /لو/ة 
5 - زحافاته وعلله : يجوز في حَشوهذا البحر: 


أ- العصب»ء فتصبح به «مُفاعَلئن» : «مَفاعِيلن»» وهذا الزحاف سائغ يكثر 
دخوله على الوافرء ويقربه من الهزج29, وعندما تَعِصت جميع تفعيلالات (أجزاء) 
الوافر المجزوء» لايبقى بينه وبين الشرّجٍ فارق. وقد نبدأ بقراءة قصيدة فنظن أنها من 


. أي أصابه العصب, وهو تسكين الخامس المتحرّك‎ )١( 
(؟) وزنه:‎ 


كايا قلا ا الام ان لقا ما 


بحر الوافر سحي ب 1 


الهزج. ولكن حين نرى بعض تفعيلاتها على «مُفاعَلَتنُ) يتبيّن لنا أنها من مجزوء 
الوافر. ومن أمثلة العتصب قول الشاعر: 


إلا يي رك ان وجاوزه إلى ما سسحطي 
7 /و/ه //0 /5 : /لو/ه //و/ه/ه 2 //و/ه/ه /إله/ه 
اين تايان قثوأن 0 مَفايلن مفاويلن مولز 
وفي «مَفاعِيَلُنَ) المعصوبة تجري المغاقية7١)‏ د بين يائها ونونها. فيجوز حذدف 
الياء على أن تبقى النون. فتصبح الصس رياطت النون على على أن تسلم الياءء 
فتصبح «مفاعيل) . والعصب في الوافر حسن . 
د العمل 0م وبه تصبح «مفاعَلئن : «مَفاعِلنٌ». نحو قول الشاعر: 
تغعفمفئ. رشقة. ‏ الأزوا خ من صحيا وز شتميل 
علقي نك تهُزائتا ١‏ َُيِدْصَيئ وين فَئَِ 
//ه/6 //5/0/ //م/ //ه/ 
ماين مَفاعِيلُن مَفاعِْ مُاعَلنَ 
والعَقل في الوافر قبيح . 
النقص207©, وبه تُصبح «مُفاعَلئن» : «مَفاعِيلٌ», نحو قول الشاعر: 
بسلامة دارٌ بِحَفِيْرٍ كبقي الَلّق السَّحِْ تِغارٌ 
سَللا وَدَارْنَ ب حَفِيْرِنَ- كتأقِلخ لَقِس سَحْقٍ يَمَاروْ 
//و/ه/ 2 /لو/ه/ //وله //رك// /له/ه/ //م/5 
متفاعيل 2 مَفاعِيْلَ فَعُولنْ مُفاعيل مفاعيل فعولن 
والنقضص في الوافر صالح . 
)١(‏ هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سلما معاً من الرّحاف. أو روجف 
أحدهما وسَلمٍ الآخرء ولا يجوز أن يزاحفا معآ. 
)١(‏ هو حذف الخامس المتحرٌّك من التفعيلة . 
(”) هو حذف السابع الساكن وتسكين الخامس المتحرّك من التفعيلة . 


١5١‏ بحر الوافر 


ب النفهوة وهو حذف الميم من «مفاعلئن» الأولى السالمة(27, ٠‏ فتصبح 
اق ول إلى 0 افد 9 : 
00 شِنَاهُ بدأ رِ قَومِنٌ سينا ا ا 
/ه/// /إ/ه// //و/ه0 //ه// 0 /// هله 
أن مفامكن فون 0 طفضككن مفافكن فلولن , 
ه - العقصء » وهو حذف الميم من «مَفاعِيلٌ) المنقوصة. فتصبح فتصبح «فاعيل» 
وتنقل إلى مفغول) نحو قول الشاعر: 


5 5 5 3 7 2 مه 12 - ع 2 
را مَلِكُ رَوُفٌ رَحجِيِم تداركنى برحمته هلكت 


را لِكُنْرَوفُنْ رَحَيْمُْ َدَارَكِيٌ بِرَحْمَتِهي هلكتو 
إو/ه/ ‏ /إ/م///ه 2 /إه/ه // 0 2/0 إلم/ة 


مفغول مُفاعَلتن فَعُولنْ مُفاعَلَتنْ مُفاعَلَتَن فمُولن 
3 و- القضم, وهو حذف ميم «مفاعيلن» الأولى المعصوبة. ف فتصبح فتصبح . 
«فاعِيلن»» وتنقل إلى «مَفْعُولْنُ). نحو قول الشاعر: 


ا ادا فُوْلْهُم را مر 


مَا كلو لَنَاْسَدَدَنْ وَلآكن تفَاحَشٌ قو لَهُمْ وأتو بِهُجَرِيْ 
إو/ 5/0‏ //0///ه 2 /لورة //5///0 2 إإوإ/ه ‏ إإو/ة 


مَمْعُولْن مُمفاعَلَينْ فَعُولُنَ مفاعَلتن مفاعلتن فعُولن 
زث الجمم وهو حذف الميم من «مفاعلن» المعقولة. فتصبح «فاعلن»), 


تخوقول الشاعر: 

أنتَ خَيِرُ مَنْ ركه« السطايي- ييه آنا وان عراقا 
الع نو وك ا اقيم أن واخن. "رامنا 
/ه//ه //ه// //ه/ /إه//له 2 /إه//له //ه/ 


)١(‏ أي التي سلمت من الزحافات. 


بحر الوافر "ا 


والعَضُبء والعَفّصء والقَصْمء والجَمّم كلها خرّم0"©. وقد اختلفت 
أسماؤها لاختلااف التفعيلة التى دخلتها من حيث السلامة ونوع الحاف الذي 
فيها. والخرم من العلل الجارية مجرى الزّحاف في عدم اللزوم . 

أمَا علله فقد سبق تفصيلها عند تفصيل عروضيه وأضربه . 
١4‏ شبوعة واستخدامه : هذا البحر كثير الطواعية شيل إذا شددته حت 
لموضوعات الحماسة. والفخر. والمدح. والهجاء. وما إليهاء 5007 إذا رققته, 
فيصلح لموضوعات الغزل» والرّثاء» والوجدانيّات» وما إليها. ولذلك نراه كتجر 
الشيوع في الشعر العربي قديمه وحديثه . . ومنه معلقة عمرو بن كلثوم» ومطلعها: 
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ألا هئ بصَحَبِكِ ام يديا 6 حيو الاسدريكا 
ومرئيّة المندي في والدة سيف الدولة, ومطلعها: | 0 
ُهِدُ المَضْرِفِيَةٌ وَالمَوالِي وََقْلما المَنون بلا تِتال, 
وقصيدة أحمد شوقي «سَلُوا قَلْبي»؛ ومطلعها: 
سَنُوا عَلِي عَدةَ سَلا وَنَابا ‏ لَعَل على الجمال لَهُ عتابا ‏ 
وَيُسَأْلُ في الحَوادِثٍ ذو صواب و15 القيعال 21 طوولن؟ 
/ - خلاضته : وزنه في دائرته : 
فك امدق نراق مضل مدع بجر 
له غروضان وثلاثة أَضَرّب: 
العروض الأولى مقطوفة (فْعُولُنُ) ولها ضرب مثلها : 


العروض الثانية مجزوءة صحيحة (مُفاعَلَنْ)؛ ولها ضَربان: 


. راجع «الخرم» في ماته‎ )١( 


؟الجيحعس سس دكر ارهر 


أ ضرب مجزوء صحيح مثلها (مُفاعَلئُنْ) : 


ا 


يع واه. اس #2 ه 


ب - ضرب مجزوء معصوب (مَفَاعِيلنْ) . 


ا 0 * 
4 - نماذج منه : 
خنراحات التاق التهنا ل 
إذا م لكام كا صَبِيَ 
شرت ل وَرَدْنَا الماء مسحو 
نَرَلْنَا 1ه فعبييننا ينا 
ولا رض الصَّدِيقَ لِحُسْن وَجَهٍِ 
نبلا شيل على فلب جبربع 


إن 


في تَفْبَل الأقسوال فيه 


- - إىئ ع 
8 2 م 2 إن به 0 ” 
- 2 ع 5 2 


مناع ات قا" 


اح ا ال ا 
وتشعرث غانا تددر ولعيييتا 
حُنوٌ المُرْضِعَاتٍ على المُطِيمٍ 
إذا نا كنذا لق قبيح 
به الصرادت الأيام 
وَمِتْلُكَ يَسَْمِر عَلِّهِ كَذْبُ 
تت سدّت ذوتهنا تعلق 
ولا اويتين ولا لق 
فلم كر موتح نجههزا 
إذا ‏ ما > _زَِدْتَهُ ‏ نظرا 
إذا مالم أجِدهُ مِنَ الكرام 


4 6 بير 
ندب 


هو بحر الممتدٌ. راجع : «بحر الممتذ) . 


البحور الشعرية ١8‏ 


د البحوو الشعريّة - 

هي الأوزان الشعريّة أو الإيقاعات الموسيقيّة المختلفة للشعر العربي . 
وسمَي البحر بهذا الاسم ولأنّه أ شبه البحر الذي لحان بما يغترَفُ منه في كونه 
ل ل ل 

وهذه الإيقاعات الموسيقيّة الشّعريّة اعتمدها الشعراءء فَألَِتّها الآذان» 
وطريت لها النفوس. فاعتمدها ا طوال قرون عد سو عناء الخليل يق 
أحمد الفراهيدي الأزدي افاستخرج صورها العرسيفية سيقيّة؛ وسَكبها في قوالب» 
مخلقا جور : وأعطى لكلّ بَبْرٍ منها اسماً خاصّاً. نا ذال يعرف :يه حت بوتا 
هذا. والبحور التي استخرجها الخليل خمسة عشر وزناً هي لكلّ البحور المعروفة 
اليوم ما عدا بحر المتدارك الذي وضعه تلميذه الأخفش., وهذه البحور هي» 
حسب تسلسلها في دوائرها: الطويل؛ والمديد. والبسيط. والوافرء والكامل» 
والهرّجء والرّجَري والرّمل والسّريع. والمنسرح. والخفيف. والمضارع. 
والمقتضبء والمجبّتُء والمتقارب”©. وقد أنكر الأخفش وجود المضارع» 
والمقتضب. وقال الزجّاج: إنهما قليلان حتى إنه لا توجد منهما قصيدة لعربيّ» 
وَإِنْما يُروى من كل واحد منهما البيت أو البيتان» ولا يُنسب بيت منهما إلى شاعر 
من العرب. ولا يوجد في أشعار القبائل . 

ويُروى أنْ الذي دفع الخليل إلى استقراء الأوزان الشعرية رؤيته ما اجتَرَأ 
عليه الشعراء المحدثون في عهده من الجَري على أوزان لم تسمع عن العرب. 
فهاله الأمرء واعتزل الناس في حجرة يقضي فيها الأيام يوقع بأصابعه ويحركها حتى 
حَصّر أوزان الشعر العربيٌ» وضبط أحوال قافيته . 

والنْهُج الذي انتهجه الخليل في وَضْع بحوره؛ ينطلق من كون الكلمات في 


.50١ عن إبراهيم أنيس : موسيقى الشعر. ص‎ )١( 
9 00 ل‎ 
22 شر عنقا ضارا افنهدة لنا‎ 


18س مت سك يج تج دن (اللذبهة 


العربية مله من متحركات فساكنات. وهذه ا فق النطق بها. لا حسب 
كتابتهاء فكلٌّ ما لا يُنطق به يسقط في الوزن ولوكان مكتوباً. والعكس بالعكس . 
وهذه المتحرّكات والساكنات تجتمع زُمَرأ في مجموعات سَمّاها تفاعيل» 
وهي عَشر: فاعِلن. فون مفاعيُنَء مُسْتَفعِلُن مُفاعَليُنْ مُتَفاعِذُن» مَفْعُولاتُ 
فاعلائن, مُسْتَفْعِلُن فاعِلاتن. 
راجع : «الكتابة العروضيّة»» و «التفاعيل»؛ وكلّ بحر في مادّته . 
البديهة 


علي ولا ماخ فإن أطال حتّى يُفرط أو قام من مجلسه لم يعن بديهاً. . . ومن 

ل 0 

١ : الكامل)‎ 

إقدام عَمْروِ في سماحةٍ حاتم في - فى قاف زناين 
فقال له الكندي :: ما 9 ف شيك يت 5 بن مير المؤمنين وولي عهد 

المسلمين بصعاليك العرب ! ومن هؤلاء الذين ل وما 00 فأطرق أبو تمام 

00 وقال: 

ونا ضربي لَه من توئلة. انقلا شتوودا في «التسدئ لان 

فاللهُ مَدْ ضَرَبَ الأقلَّ لتمورو- ‏ مقلة من المشكباة والفتراس 
فهذا. أنشاء وما شاكله هو البديهة. وَإِنْ ا ما كان البديهة من 7 

تَمَام ؛ لأنه رجل مُتَصنع» د أن يكون هذا في طبعه . وقد قيل [ إن الكنديّ لما 


)1١ .‏ المشكاة كوة فيها مصباح. والنبراس 0 المصباح . وفي البيت إشارة [ إلى قوله تعالى : «اللّهُ تور 
السماوات والأرض مَثَلُ نوره كمشْكاة ةِ فيها مصباح المصباحٌ في رُجاجة» (النور: 0 


براعة التخلص ١55.‏ 


خرج أبو تمام» قال: هذا الفتى قليل الْعَمْر؛ نه ولي هر ايت يوت ا 
فكان كذلك. 


وقد كان أبو الطيّب كثير البديهة والارتجالء إل أن شعره فيهما نازل عن 
طَبَْقَته جدّاًء وهو لعَمْرِيء في سَعةٍ من العذرء إذ كانتٍ البديهة كما قال فيها ابن 
الرومي (من البسيط): 
نَارٌالرٌَويّةٍ تارخة قة. ومانايوة كارنات تلويح. 
وقد يُفَضَلهِاقَوْمٌ لِسُرْعَتِها لكنها سُرْعَةٌ تمْضِي مَعٌ الريح 
وقال عبد الله بن المعتز (من الكامل) : 
والقولٌ بعد الفكر ه ومن ة شَبَانَ يعن روبهة وَبَدِيهِ 
ون الشعراء مَن شعره في رويته وبديهته سواء عند الأمنٍ والخوف لقدرته» 
وسكون جأشه. وقوّة غريزته, كَهُدْبة بن الخشْرّم العذريّ. وطرفة بن العبد 
البكرى ...2006 . 


براعة التخلُص 
هن انتقال الشاعر هنا بدأ به قصيدته من نسيب» أو وقوف على الأطلال» أو 
نعت الإبل وذكر القفار. . .إلى موضوع قصيدته, وغالباً ما يكون ذلك في المدح. 
نحو قول المتنبي في مدح كافور بعد أن استهلٌ قصيدته بوصف نوقه (من الطويل) : 
قواصِد كاقور توارِك غيْره ومن تعسد الجر اتتفض بالسوافتنا 
راجع : «الحْروج»» و «الطَفْر أو الانقطاع». 


البري 


ب 


هو جزء المعاقبة الذي سلم من الزرّحاف . راجع : «المعاقية» . 


.١5998-1١55ص)١ ابن رشيق : العمدة. ج‎ )١١( 


السيط 
راجع : وبخر البسيط) . 
البليق 
هو الرّجل الذي يتضمَن الهزل» والخلاعة» والإخماض. وفيما يلي جزء من 


ليق نظمه صفي الدَّين الحليّ في شكوى مشقة الصوم في شهر رمضان : 

أي020) معى إن كنت مثلى خبير شرب الخمر مينر والكبير 

0" 1 3 هس« 

ايا معي بي الوقت ضاق يأ قوم ولى شعبان وما بقِي غير يوم 

في أوان لذّتي يجيني الصّوم صب لحالي”2 وانظر لذا التعثير”» 
قالوا: ذا الضّوم مُبارَكِ التعريض يدترا كي ترا طتويلة ومن 

ولياليه شبيه أيامو , ل وقابة عيققع. بخال" ١١‏ ف 6 

أيش تشير لي بالله نصوم يا رئيس ما أفزع إلا عند الملاح ننتحيس2»”7 

وراجع : الزجل . 


البند 
نوع من الشّعر نَأ في جنوب الهراق. وشاع فيه وفي منطقة الخليج العربيَ 
ترة قصيرة من الزمنء م اه يترا تايا بارت التطويق 1د 


أساليب الوزن العربيّ السابقة, ويبّنَى على بحر الهزج وبحر الرّمل دون غيرهما من 


)١(‏ أيا: هيًا. 

(؟) صب لحالي: ارث لحالي. 
(7) التعثير: سوء الحظ . 

(:) القير: القارء وهو «الزفت». 
(0) ننتحيس : يلحقني النحس . 


امد ااا "1 


البحور الشّعريّة يجمع بينهما ويُكرّر الانتقال من أحدهما إلى الآخر عَبْر اققصيدة 
كلّهاء مع غلبة تفاعيل بحر الهزج. وخاصّة في" النماذج القديمة منه. 

و البند ا متطوراً متفرعاً عن العروض التقليدي دون الخررج عنه 
ولكنناء مع ذلك» لا نستطيع اعتباره شعراً ا كرا إنقاعيا : نا لق فين شعريٌ 
قائم بذاته» وأقرب إلى الشعر من الشّعر الحرٌّء أو النثر الإيقاعي . والجامع بين , 
الشعر الحرٌ والبند هو إقامتهما على أساس '«التفعيلة) دون الشطر. ويبدو أن 
القذامئ من شعراء البند كانوا يلتزمون» غالباًء قافية واحدة في ختام بنودهم» أما 
الرُحافات والعلل الجائزة في البندء فهي نفسها التي تدخل بحر الهزج وبحر 
الرّمل. 

دو إن ل من نظم البند هو معتوق الموسوي ١5١5(‏ م/ ه١٠‏ ه- 
“ما م/لام١٠‏ ه). فقد جاء في ديوانه خمسة بنود. أولها في وصف الآيات 
السماويّة. وثانيها في وصف الآيات الأرضيّة. والثالث في ذكر إرسال الرسل» وفي ' 
الرابع والخامس مدح. ومن البند الأول قوله : 

أيُها الرَاقِدُ في الظُلّمَة 

به طرف الفكرة 

1007 الغفلّة 

وانكل تر المدرة 

جل علس الحيرة 

في فَجْرٍ سَنى الخبرة . 

وَآرْنُ إلى الفلك الأطلس والغرش 

وما فيه من النقتش 

وهذا الأفق الأدكن 

في ذا الصنع المتقن 

والسبع السماوات 


حت 7172 رجه |البنيةة 


ففي ذلك آيات 

كُسَفَت قدرئهعن غرر الصبح . . . 

ولعلّ أشهر بند مه قاله محمد بن الخلفة المتوفى سنة ١147م//1741‏ هي 
في مدح الإمامين الكاظمين» ومطلعه: 

أيُها اللآئِمٌ في الحُبٌّ 

دع اللو عنٍ الب 

فُوَيْقَ الأعينِ الدّعْج 

أو الخد الشقيقيَ 

أو الريق الرّحيقي 

أو القدّ الرشيقي 

الذي قَدْ شابه العُضّنَ اعتدالاً وَآنعطافا. 


البيت 


بادا 


هو مجموعة كلمات صحيحة التركيب» موزونة حسب قواعد عِلم الععروض» 
كر فى ذاتهاء وحدة موسيقيّة تقابلها تفعيلات معيئة. 


امه الل 5 رم ن"# ا بي عه م - 7 5 3 ميري 
وبيت على ظهر المعلي بنيته باسمر مشقوقٍ الخياشيم يرعف 
أو قسيما. ويُسمّى المصراع الأوّل صَدْراً والثاني عَجَرا. وتسمّى التفعيلة (الجزء) 
الأخيرة من الشطر الأوّل (الصدر) عروضاء وتسمى التفعيلة الأخيرة من الشطر 


البيت التام ١‏ 20 


الثاني (العَجز) ضَرْباَء وباقي تفاعيل البيت الشّعريّ يُسمّى حَشُواَء وفيما يلي 
رسم بياني لبيتٍ من البحر الطويل : 
الصَّدْر العَجَرْ 
إذاااالم الم يداس من اللزم عرمة؟ .“ككل واو دير ديه ييل 
إِدَلَمَرْ ملَمْ يَدْئْس ملل م عِرْضْهُوُ فَعُلْل ردائِنْيَرُ تَدِيْه جَمِيْلُوْ 
إ/و/ه ‏ /إو/و/ة /إوزه ‏ /إمر/ة  /0//‏ إإمه/ه /إه/ ‏ /إو/ة 


ُو فين فَعُوُنَ مَفاِلُنَ 0 تَعولُ مفاِيّلن فَمُولُ فَمُولن 
الحشو العر وض العشق الضرب 
وللبيت الشعري أسماء عَدَّة تختلف باختلاف بنيته وغيرها. راجع المواد 
التالية . 


والبيت جزء من أجزاء «الموشح». راجع : «الموشح». الرقم 25 الفقرة ز. 


الننت التام 
هو البيت الذي استوفى جميع تفعيلاته كما هي في دائرته. وكان حكم 
العلل واحدا في جميع هذه التفعيللات, لا فرق في ذلك بين العروض23(7, 
والضرب”". والحشو(©. وهذا التعريف لا يصدق إلآ على النوع الأول من 
الكامل. كقول عنترة : 
وإذا مث فيا أذ صر عن لد" . ركبا لين عتمائل ركس 
///0آ|إ]2 ///26 /إه/له /إله//ه "2 //له//ه» "2 ///ه//ه 


)١(‏ هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 
(؟) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 
(؟) هوكل تفعيلات البيت الشعري ما عدا تفعيلتي العروض والضرب . 


١/١‏ البيت الصحيح 
وأوّل الرّجزء كقول الشاعر: 
دا سامت إذ امن ا قفر رق اننا مل ابر 
زه/ه//ه إزه/ة//ه ‏ /و/و//ه /زه/ه//ه /ه 0 7 /ه 1 34 


هي 1ه 


ول بسع الهزج. مثلاء تامأء لأنه مجزوءء دائماء فلا يستوفي جميع 
تفعيلاته في دائرته, وكذلك المديدء والمسا . والمقتضب, والمجتتٌ؛ لأن 
حكم الرّحاف والعلل مختلف فيهاء فالقيْض”'' واجب في عروضه لكنه جائز في 
حشوه. ومثله المتقارب حيث يجوز الحذف227 في عروضه دون حشوهء. وكذلك 
الخفيف حيث يجوز التشعيث”(" في ضربه لا في حشوه. 


وراجع : «البيت الوافي». 


البيت السالم 
هو البيت الذي سَّلِم من الرّحافات والعلل مع جواز دخولها عليهء نحو قول 
عنترة (من الكامل) : 
وإذا صَحَوْتُ فما أُقَضَرٌ عَنْ نَدىّ وَكَماعَلِدْتٍ ضَمائِلي وتكرمي 
///و//ه   5//6///‏ إإإوإلة //إمإ/ه ‏ إ////ه ‏ زول 


البيت الصّحيح 
هو البيت الذي خلا من الجلّة مع جوازها فيه. ومثاله قول الشاعر (من 
المتقارب) : 
)1١‏ هوحذف الخامس من التفعيلية. 
(0) هو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 
رمم هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 


بيت القائم بذاته ا لل لل ١/9‏ 

ولا تغجلّني مَداكَ المِيكٌُ فَإِنَ لِكُنل مَقام مُقالا 
//و/ه» 2 /إو/ه 2 /إه/ه . /له/ه /له/ ‏ /له/ 2 /إهله /// 
عون فَعُولنَ فَعُولُن فَعُولُنْ قغول فحُول فَعُولنَ فَعُولنْ 


البنت القائم بذاته 
هو الذي يُعتَبّر وحدة كاملة» فلا يتمد على غيره في تمام معناه» نحو قول 
المتنئي (من الطويل) : 
إذا الت ارفك الكدرك ماكنة 2ن انث اكفبرئت اللميم تعزا 
ويقابلة «البيت المضمن)» و«البيت المعلّق». راجع كلا في مادته . 


ان 3 ان 7 
بيت القصيد أو بيت القصيدة 
هو أَحْسَنْ أبياتها. فبيت القصيد في «قصيدة البُردة» التي ألقاها كب بن 
زهير بين يدي النبي محمد يد مادحاء هو (من البسيط) : 


# ون 


إن لكر هون ا ل ا البح رد مل 5 0 


وَيُروى أن النبى عندما سمع هذا البيت له على الشاعر بِردّته (ثوبه 
المخطلط فَعْرفت قصيدته ب «قصيدة البردة». أو «البردة». وقد اث شترئ منعاوية بد 
لق سفيان هذه البردة من آل كعب بن زهير بمال كثير» وبدأ الخلفاء., منذ ذلك 
العهد. يلبسونها في العيدين. 

وبيت القصيد في قصيدة الأخطل «خفٌ القطين» هو(من البسيط): 


الخائض العَمَرَّء وَالمَيْمُونٌُ ظافرة ٠‏ خليفة الله كاستسقى به القطة 


بلاط ب البيت المداخل 


الببت المجُزوء 
هو البيت الذي أسقط منه جزآن» واحد من آخر صدرهء وثانٍ من آخر 
عَجْرَه: فإنا كانت عزاو فعائيق. أصبحك بالكا سين كما قن مجووه السبيطء 
والمديدء والمتقارب, والمتدارك. وإن كانت ستةء صارتء بالجزءء أربعة كما 
في مجزوء الوافرء والكاملء والهَرّجء والرَّجَرْء والزّملء والخفيف. والمضارعء 
وَالمُقتضية والمجنث: 


وتنقسم البحور الشّعريّة بالنسبة إلى الجَرْء إلى ثلاثة أقسام : 
١‏ بحور يمتنع فيها الجر وهي ثلاثة: الطويلء والسّريع» والمنسرح. 


؟' - بحور يجب فيها الجزع. فلا تستعمل وافية. غير مجزوءة. وهي لخمسة : 
المديدى والهزجء والمضارع . والمقتضب» والمجتث. 


- بحور يجوز فيها الجزء . فجاء منها الوافي والمجزوء على السواء. 
وهي ثمانية: البسيط. والوافرء والكاملء والرجَزء والرّملء. والخفيف». 
والمتقارب» والمتدارك . 


البيتٌ المُداخَل أو المُدْمَج أو المدّوّر 
هو ما فيه كلمة مُشتركة بين شطريه (صدره وعَجزه)» وَيُسْمىْء أيضاً 
لوصولا و«مُتداخلا». وهو يحدث في كل البحور. ولأ سيت الأيناة 
المجزوءة منهاء «وأكثر ما يقع ذلك في عروض الخفيف. وهو حيث وقع من 
الأعاريض دليل على القوّة, إلا أنّه في غير الخفيف مُسْتتْقَل عند المطبوعين» وقد 
يستخفونه في الأعاريض القصار كالهرَّج, ومربوع الرّمل» وما أشبه ذلك)0©. 


)1( ابن رشيق :العمدة. ج _237 ص .١ 78 ١/7‏ 


البيت المسئد 75> 


والبيت المدّور يكتب بثلاثة أشكال مختلفة : 


1 ذكتانة الشظرين:متواصليى .ذو ترك :فاضل "بين الصّيدر والعجر تتحواقوك 
الشاعر (من الكامل) : 


و 206 ار اوي 2ه 03 عع م دده 
النشر مسك والوجوه دنانير واطراف اللاكف علم . 
؟ - كتابة الكلمة المشتركة بكاملها في الشطر الأوّل أو الثاني» وفصل 
الشطرين, وكتابة الحرف «م» بينهما للدلالة على أن البيت مُدَوْر: 

8 جود .اه 0 7 6 0 ع* .ء سات 0ه 
النْشْرَمِسَكَ والوجوءٌ دنانيرٌ م وأظراف الأككفٌ عتم 
٠‏ - تقسيم الكلمة إلى قِسَّمِين حسب ضرورة الوزن» وفصل الشطرين: 

ه عي 0 و 02 هام مك 0 ل ال ره 
النشر مسك» والوجوه دنا ثزيرء واطراف الاكف علم 

ومن الأبيات المدورة البيت القائل (من مجزوء الرمل) : 
احوضو الشقب فانشك: .عه عورد كر« العهام, 
لا سحل عَنْ دموعنا يوم حاءت تود 
د هر 6ه يم و علا "١‏ نأف 1م . م م يه شداعبي 
يوم اشكو ١‏ لجوى قفص ي 2 وتشكوء فاس مع 
وقول شوقي (من مجزوء الرجز) : 


ع م م6” 


هو الذي خولف فيه ما يُراعى بين الحروف والحركات التي تقع قبل الروي . 


هاا  __‏ سس البيت المشطور 


وهو أنواع . وسنتناول هذه الأنواع في «القافية» » الرقم 5» الفقرة «ه». 


و - م 
البيت المشرع 
هو الذي دخله التشريع. وهذا عبارة عن أن يزيد الشاعر إلى البيت زيادة 
تجعله من وزن آخر. راجع : «التشريع». 


و 8 
هو الذي حَذِف شطره» عت شطره الباقي بيت عروف© ضرية9). وله 
يستعمل من البحور مشطورا إلا بحر الرجَزء وبحر السريع . ومن مشطور الرجز 
المسد للد الوميرت ال 
وقول إحدى النساء : 


ومن مشطور السّريع قول رُوؤْبة بن العجاج : 
2 سم 5 السور اسان جارد 


(1) العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشُعري . 
)7١(‏ الضرب هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشُعريّ . 


البيت المشطور المنهوك ب /9ا 
نبت في الجودٍ وفي نَبَتِ البَُود 
0 واد ماه بام ؟ه 0 3 
والعود قد ينبت فى اصل العود 
ستزادف تيقل سين تقل 
واعتبر العروضيون كل شطرٍ من هذا النوع من الرّجز والسّريع بيت لأسباب 
عِدَّة منها: 
١‏ أن الشاعر يلتزم فيه القافية التي تلتزم؛ عادّة في آخر البيت الشعريّ 
5 أن 0 القصبائد ذات الأبيات المشطورة تتألف من عدد رد (غير 
ل فإذا لم نع نعتبر الشطر بيتاً لأصبح مصراعاً واحداً: درا بلا عجر أو 
عجرا بلا صدر. 
- أن آخر الشطر قد يعتريه من العلل ما هو خاصٌ بالضّرب دون العروض» 
كقول الراجز: 


فقوله : «جاريّة - جاربيّة - مَمُعُولُن) جِْءٌ أصابه القطع(2. والقطع غير جائز 
في عُروض الرجز. 

4 أن أواخر الأبيات المشطورة قد تنتهي بهاء السَّكْتء كقول الراجز 
السابق» والعروض ليست من المواضع التي يجوز إلحاق هاء السَّكْتَ بها؛ لأنّها 
ليست من مواضع الوقفت: 


البيتٌ المشطور المنهوك 


هو البيت العوحلة ا «البيت الموحد» . 


80 سلاف ساكن الرئة المجقوع في |* خر الجزء. وتسكين ماقبله. وبه تصبح «مُسْتَفْعِلْنُ) »): مَفْعُولُنٌ). 


/الا١‏ لل البيت المصمت 


رق 5ت 3 
هو الذي دخله و فتتوافق عروضه مع ضربه في الوزن والرّويٌ 2,20 
كما هي الحال في البيت المقفّىء إلا أن الموافقة, هناء تتم بتغيبر في العروض 
إن بزيادة أو نقصء ومن شواهد الزيادة قول امرىء القيس (من الطويل) : 

55 0 .5 هم ع ااه سمه 9 م م ووه م كو 
تفائب ك مِنْذِكْرَى حَبيِين وَعِرْفانيْ 2 وَرَسْمِنْ عَفَتْ 5 تثمان / 
/إ/لو/ه //و/و/له ‏ إ//و/ة ‏ //و/و/ه //و/له /إ/و/و/ه //و/ه ‏ //ه/ول/ه 
تون مفاييلن فون مفاعيلن - ُو مفاعيلن قمُوأن مفاجيأن 

فالعروض فيه مثل الضرب «مَفاعِيلْن)» وهي ١‏ في سائر أبيات القصيدة. 
فار ان 00 النقصان قول امرىء 000 نا (من امويل): 
2 ا نجانن 7 كخططٍ رَبْورِنِ في عَسيِب يُماني 


/ل5/ /إو//ء //ه/ 2 /إ/ول/ه /إ/ /5‏ //و/ة/ة ‏ //ه/ ‏ /إ/م/ه 
ون مفابئآن كَعُولُ مفاعي 0 قَعُولُ مفابئلن كول تثرلز 


فالعروض»ء كالضرب «فَعُولْن». وفى سائر أبيات القصيدة «مُفاعِلِن) . 
راجع : «التصريع». و«البيت المقفى» . 


البيت المصّممت © 
هو اليت الذي خالفقت عروصه ضربه في الوزن والرٌويٌ”". ومنه قول 
السموال زا الطويل) : 


)١(‏ هو النَرَة أو النغمة التي ينتهي بها البيت. وتُبنى عليها القصيدة. 

(؟)اسم مفعول من «صَمّتق ويجوز والمصَمَت» اسم مفعول من دأَصْمّت» ولعل التسمية مأخوذة من 
«خيل مُضْمَتَه وهي التي لا يُخالط لونّها لون آخرء فالبيت المصمّت هو مالم يُخالط وزنَ 
العروفن وؤن يها 

عازه أ لمعمة الى لين بيه ليق تر راي الفيتة: 


البيبت المضمن لكت اكت 1 ١ 1١‏ 


تُعَيُرّنا أنا قَبيِلَ بودن حخنلك لها د إن الكرام َيِل 


تعيب رناأننا فَلِيلُنْ عَدِيْدُناً تَقُلْتُ لها إل كرام فَلِيلو 
 /0//‏ /إع/و/ه إإم/ه ‏ إإعز/ة إ/ه/ ‏ /إع/و/ه /إه/ ‏ /إو/ة 


وأكثر أبيات القصيدةء عادة» من المصمّت إلا مستهلهاء حيث يعمد 
الشاعرء غالباً إلى التوفيق بين العروض والضرب في الوزن والرّويّ؛ فيسمى 
البيت» حينئذ » «مُقَفَى )» أو «مُصرّعا» . 
جع : «البيت المقفى»» و«البيت المصرع». 


و م 
هو الذي دخله التضمين. راجع : «التضمين» . 


و َ 2 27 
البيت المعلق تعليقا معنويًا 
هو الذي دخله التعليق المعنوي ‏ أي أن يتعلّق شيء مما قبل قافية بيت 
بشيء مذكور في البيت التالي . راجع : «التعليق المعنوي» . 


البيبت المفوؤف 
هو الذي دخله التفويف, أي أن يأتي الشاعر بمعانٍ شَّتَى في جُمل منفصلة 
عن بعضها مع تساويها أو تقاربها في الوزن . راجع : «التفويف». 


0 واس 
الييتُ المُقطع 


هو عند الجوهري » «البيت الموخد» . راجع : «البيت الموحَد . 


١7/4‏ عم بي نت حم ةب الث المتهوك 
7 ا 
البيت المقعد 


هوالبيت الذي فيه زحاف. راجع : «الزحافات والعلل) . 


البيث المُعَفَى 

هو الذي وافقتٌ عروضه ضربّه في الوزن والروي دون أن َؤْدي هذه الموافقة 
إلى تغيبر في العروض بزيادة أو نقص. ومثاله قول المتنبّي (من البسيط) : 
حَنَامَ نَحنُ نُساري النْجَمَ في الظلم وهنا سيراه علق فول كلم 
حَتَتام نح نّ نسا رننجم فظ ظلَِي وَماسُرا هُعَلَّى حُفْفِنُ ولا قَدَمِي 
إولة/له ‏ /إ/له 2 /و/ه//ه . //له //إه/له ‏ ///ه /ول/ه//ه ‏ //له 

قالفزوقن و العدرن فعا وهنو ذا اذك ذاه المرافقة نين المزوفن والصرتت 
إلى تغيير في العروض بزيادة أو نقصان. سمى البيت «مُصَرَّعاً) . 

راجع : «البيت المصرّع». 1 


البيث الملمّع 


راجع : «الشعر الملمع». 


البيت المنقط 
راجع : «الشعر الحالي». 


هو الذي أصابَهُ النَّهْك أي الذي أسقط ثلثا أجزائه. فيبقى جزآن. الثاني 


البيت المهمل سآ 
منهما هو الضرب والعروض معاً. وسّمّي بذلك, لأنه أضعف بإسقاط ثلثيه. ولا 
يكون إلا في بحر الرّجز. وبحر المنسرح., ومنه في الرجز قول أبي نواس : 

5 .8 - - 3 4 0 ه 

هل لك والهل خير 


مَل لَك وَل 
/ه/// 
ار 


يتن إذاض 


فم إذا 
ول 


ج92 .0 


مستفعلن 


هللخير 
/ه/// 


000 2 


3 
- 
- 

إن - 9 


ومنه في مجزوء المنسرح قول ابن عبد ربه: 


عاضت نوصة 
عاضت بوص 
/ه/م/ 


م مده #ةى 
5 


م َ : 


6 7 3 


ل صَذدًَا 
لِنْ صَددا 
/ه/ه/ 


رمعم 2ه 


مفعولن 
طون .حتخددا 


ريد قن لى حَدا 


والنهك في الرّجز أكثر منه في المنسرح . 


البيت المهمل 
راجع : «الشعر العاطل) . 


. أصلها «مُسْتَفْمِلنُ» فأصبحت بالطّي (حذف الرابع الساكن): «مُسْتَِلُنَ» فتُقلت إلى «مُفْتَعلُن‎ )١( 


كت تت 1 2 البيت الوافي 
البيت الموحد 
هو الذي ؛ بي على جزء (تفعيلة) واحدى ولا يقع َّ في الرّجَز ويقال 5 
ا ابتدع هذا سلم الخاسر في قصيدة لامي الهادي ات 
موسى المَطر. غَيْثْ بَكرٌ. م أنْهُمَرْ وى 0 0 0-0 3 بسر 
وقال آخر: 
اكد اكد تا لد الل اقش 04 ف 
جاد ا 0 00 فيه 0 إذا 0 
المنهوك. ويعتبره 0 جني بانقراق غير محشؤة» وأ كثر أهل رركن على أ ا 


+: 


بسعر. 
البيت الموصول 
راجع : «البيت المذور». 
البيت الوافي 


ورالي الذي استوفى جميع أجزائه كما هي في دائرته» وذلك كالبيت 
التامى إلا 3 حكم العلل والرّحافات يختلف في عروضه22 أو ضربه59) عنه في 
حشوه20 . وإذا استثنينا المجزوء. والمشطور. والمنهوك. والنوع الأول من الكامل 
وَالج 3 فكل بيت من الطويل, والبسيط. والوافر. والرمل. والسريع. 


. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الضّعري‎ )١( 
. (؟) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ‎ 
. هو كل تفعيلات البيت ما عدا تفعيلتي العروض والضرب‎ )*( 


البيت اليتيم ----- لب 185 


والمنسرح» والتققيق و اولان 7ر00 تجن رايا لآند 
يستوفي جميع أجزائه, وحكم الرّحافات والعلل فيه يختلف بين عروضه وضربه من 
جهة. وحشوه من جهة أخرى . 

فالقبض””© في الطويل واجب في عروضه جائز في حشوه. والخبن”) 
واجب, أيضاً. في عروض البسيط جائز في حشوه» والقطف”*» واجب في عروض 
الوافر وضربه جائز في حشوه. . . وكثير من أهل العروض لا يفرق بين البيت التام 
والبيت الوافي, إذ يعتبر أن الفرق بينهما ليس بذي أهميّة . 

راجع : «البيت التام» . 


البيت اليتيم 
هو البيت الذي يُرسله الشاعر مُفْرَدا وحيداً» نحو بيت زهير بن أبي سلمى 
القائل (من الرجز) : 
ا 2 2 
ومن الأبيات اليتيمة لطرفة بن العبد قوله (من البسيط) : 
الخَيْرُ خَيْرٌ وإِنْ طالَ الزّمانُ به ولخبت ها اوْعِينت: من راد 
وقوله هاجياً (من البسيط) : 


1 عم اع طم لس يع#كيم ماه م ابح ايمر # ماه . - يمت 
اما الملوك. فانت» اليوم, الامهم لؤماء وابيضهم سربال طباخ 


(١)ماعدا‏ النوع الأول منه . 

(7) ماعدا النوع الأول منه. 

() هو حذف الخامس الساكن من الجزء (التفعيلة) . 

(4) هو حذف الثانى الساكن من الجزء . 

(5) هوإسقاط السبب الخفيف من آخر الجزء وإسكان الحرف الخامس المتحرّك . 


٠“‏ + د التريخ الشعري 


2 باب القا, ‏ - 26 


التأرِيخ الشمري 
هو لون بديعي نشأء على الأرجع: ا العصر العباسي , وذلك بأن 
يضع العاعر في آخر أبياته عَادة: وبعد كلمة «أرُخى أو أحد مشتقاتهاء غالباً 
كلمات إذا حسبت بحساب الجَمّل تكون منها تاريخ المناسبة التي يعنيها (وفاة. 
ولادة, زواج» بناع توي خلافة. . ) ويقوم حساب الجَمّل على إعطاء الحروف 
الأبجديّة قِيَمأ عَدَدية وفقَ ما يلي (حسب الترتيب المشرقي) . 


آحاد عشرات مئات 
أ- ١‏ ي - ٠١‏ فى - ٠٠١‏ 
ب 72 كك ٠١‏ رع- ٠٠٠١‏ 
ما ل دا.م ش - "٠٠١‏ 
ددع 8 ت - ٠٠‏ 
ه - مه ن - ١ه‏ ث - ٠١٠ه‏ 
و س - 81١‏ ل 
ز-حم اع - “07 ذحدا*“ 
حدم ف 2١م‏ ض - ١٠م‏ 
ط - ه ص - 4١٠‏ ظح 46٠١‏ 
دنا 


والتاء المربوطة التوقوف ليها قد تيتا » فتعادل أربعمئة أو ها 
فتعادل العدد خمسة. وقال بعضهم : إذا وقعت في السّجْع أو القافية موقوفاً عليها 
فهي تعادل خمسة. وإذا وقعت فى غير ذلك. فتعادل أربعمئة . والهمزة التى لا 


التأريخ الشعري لب ١188‏ 
كرسي لهاكما قن والستحاء» فالغالك آلا لستيي شه 

ومن التاريخ الشعريّ قول الشاعر يُوْرْخ طبع «المخصص» لابن سيده في 
السنة ١7١‏ ه (من البسيط): 


ابوك" تنقيا اعيى طننا ازنلية جاه اللخطس روف عدن الكل 
+161 +11-171+1194+7717اه 
وقد تفن الشعراء في هذا النوع البديعي, فأضحى أنواعاً متعدّدة» منها: 
> المشتؤقنء .هوه لا تيختاح كلماثة: ظميفة غيرهاء» :وهو الترع الأكثر 
0 ومنه البيت السابق . 
- المُذِيّلُء وهو أن يكون جُمّله ناقصاًء فيُكمل بحرف أو أكثر مع التنبيه 
إلى ذلك, ومثاله قول بعضهم في تأريخه لسنة 817 ه (من مجزوء الرجز) : 
تناريتة يا كذ مَعَ كمال تمية 
فالمقصود ب «كمال العفة» 0 التاء الذي هو تمام لفظ «العفة» . وعكس 
هذا النوع أن يكون التاريخ زائداء فيبّه فيه على حرف إذا 5 جمله من 
المجموع, كان الباقي هو التاريخ المقصود. 
- المُتَوّجج وهو ما تُحسب أوائل كلماته دون باقيهاء كقول بعضهم مؤرّخاً 
لسنة ؟ 1١١١‏ ه (من مجزوء المجتث) : 
قد جةءً عام ديد ِكَل خيّْر يحور 
رخ أوال قولي جكيل خير تعرز 
؛ ‏ المُمَثْل وهوما كان بالتمثيل» كقولهم لتاريخ 8 ه: «إنه مَحْمَل بين 
عَلّمِين»: لأن صورة هذه الأعداد تمائل صورة المحُمل , بين العلمين» ومثله : لم 
بين محملين» لسنة 894 ه. وقول بعضهم مؤرّخاً سنة 844 ه: «انقلب محرابٌ 
الدّيانة والدين والزهد»». والمقصود حروف الدال في «الديانة». و«الدين», 
و «الزّهد». التي إذا انقلبت» أصبحت صورتها مكنا امد 


ه ‏ المقائل. وهو أن يُقابل حساب جَمُل الشى+ المؤرّم اسما وتكتاء أو 


همذ  .‏ تبسيط مصطلحات العروض 
نحوهما بجمّل جملةٍ مناسبة للحال مع التصريح بالمقابلة, كأن يُقال في تاريخ ولادة 
طفل اسمه «ضياء»: «تاريخه مقابل لاسمه)ء. أئ: 7مه (ض + ي + 
أ جع جح يعم +1١1 1١+‏ ١د5امه).‏ 
وأَدْخَل بعضهم الأحاجي والمُعْمُيات في هذا النوع من الشعر. ومن ذلك 
قول ابن الشعهب في الإمام المستنجد بالله. وهو الخليفة الثاني والثلاثون من 
الخلفاء العبئاسيين (من البسيط) : 
نْتَ الإمامٌ الذي يَحكي بِسِيْرَتَهٍ عَنْ ناب بَعْدَ رسول الله أو خَلَا 
ورد الت ١‏ دي 71 5 م مدع 5 ره 20 2 
صْبَحْتَ «نُْبِّ» بي العبّاس كُلَّهِمُ إن عَدَدَتَ بحروفٍ الجْمّل الخلفا 
وجَمّل حروف «لبّ» هو 78 (ل + ب - ٠‏ +15 -5"). ومنه قول بعضهم 
(من الكامل) : 
م كان «آدم) اك في دش 1 «وحوائٌ) ال مِنَ الدمى 
وهو يعني 5 من كان اعتمره كجمل «آدم». أي 55 سنة. هجرته من كان 
عمرها كجمّل «حواء». أي خمس عشرة سنة. 
التاسيس 
هو ألف تقع قبل الرويّ مفصولة عنه بحرف واحد مُتحرّك يُسمّى الدّخيل» 
نحو الألف في كلمة «نائل» في قول أبي العلاء (من الطويل) : 
الا سل لوي كان شاف تإنياء عله وبال 
وراجع القول عليه مفضّلاً في «القافية», الرقم . الفقرة «أ» 


التام 
راجع : «البيت التام) . 
تبسيط مصطلحات العر وض وقواعده 


راجع : «تيسير مصطلحات العروض وقواعده) . 


5 م ست تلت 0 


التبليغ والإشباع 


راجع : «الإيغال». 


التجريد 


هو إخلاء القافية من الرّذف والتأسيس . راجع : «الردف»» و «التأسيس». 


هي تقسيم البيت إلى أجزاء عروضية مقفاة على حروف رويه نحو قول 
المتنبي (من البسيط) : 


فنحُن في جَذَلء والرومٌ في وجل والبَرٌ في شغل . والبَحْرٌ في حَجَلٍ 


هو أن يكون الشطر الأوّل من البيت مُتَهيئا مُتَهِيئَاُ للتصريع”22 بقافية ما. فيأتي تمام 
البيت بقافية على خلافهاء كقول جميل بثينة (من الكامل) : 
انان الك و يكم دكين وخذي بِحَظْكِ بِنْ كريم واصل 
فتهيّات القافية على الحاء ثم صرفها إلئن اللام» ومنه قول يي بن ثور 
الهلالي (من الكامل) : 
: كه مه 2 0 0 32 عه #2 
را ا تا مدال © وهل عددة للريع ان يتكلما 
فتهيأت له قافية مؤسّسة عق » لكنّه جعلها في اخو المي ع 1 سي ويرؤك 
البيك:: هم ُسْلَّماء بدلاً من دأمُ سالم غ20 فيخرج عن التجميع . 


)١(‏ هو توافق عروض البيت الشعري مع ضربه في الوزن والرّويٌ على أن تكون عروض البيت فيه تابعة 
لضربه تنقص بنقصه. وتزيد بزيادته . 
؟)أي دخلتها ألف التأسيس راجع : «التأسيس» . 


ى 5 
هو اختلاف ا من بيت إلى آخر في القصيدة. وهوعيب من 
عيوب القافية الموسيقيّة . راجع «القافية». الرقم 21 الفقرة «و». 


التخلص 
هو ما تخلّص فيه الشاعر من معنى إلى معنى. ثم عاد إلى المعنى: الأول 
وأخذ في غيره» ثُمّ رجع إلى ما كان فيه. كقول النابغة الذبياني في قصيدة يعتذر 
بها إلى النعمان بن المنذر (من الطويل) : 
فكنكت بي عر فرنذيياة. علق لنْْرٍ نْهَا يدل وداهعٌ 
على جِيْنَ عابت المَشِيْبَ على الصّبا وَقُلْتَ: الما أاصْحٌ والشيْبٌ وازٌِ؟! 
ثم تخلضص إلى الاعتذار. فقال: 
ليد حال هَعّ دون ذلِكٌ شاغل مكانَّ الشّعَافٍ تَبْتَفْيْهِ الأصابم0) 
وَعِيِدٌ 5 قابوس في غَيْرٍ كُنْهِه أتاني ودوني راكسٌ فالضواجغ ”© 


نُعّ وصف حاله عندما سمع من ذلك» فقال: 


فبت كأني ساوّرتني ضَكِيلَة مِنَ الرفش, في أنيابها اسم 00 
سهد في َيِل التمام ملحيكا لحي النْساءٍ في يَدَيْه ا 


زفي 


تاها الرَّاقُونَ مِنْ سُوءِ سُمُها تُطلْقَهُ طوراء وطورأء ترلجة© 


. هو التفعيلة الأخيرة من الشّطر الثاني من البيت الشّعريّ‎ )١( 

(؟) الشغاف: غلاف القلب أو حبته . 

() في غير كنهه : في غير وقته . راكس والضواجع : موضعان. 

(5) ضئيلة : أفعى دقيقة اللحم. الرقش: جمع رقشاء » وهي الحيّة المنقطة بسواد وبياض . ناقع : منقوع . 

(5) ليل التمام : ليل الشتاء الطويل. سليمها: لديغهاء وسُّمّى بذلك تفاؤلا له بالسلامة» وكان من عادة 
العرب إذا نُدِعْ أحدهم. علّقوا عليه حلي النساء. ليسمع صوتهاء فلا ينام ومن أمثالهم: «السليم 
[أي الملدوغ] لا ينام ولا ينيم». القعاقع : جمع «قعقع» وهو الصوت . 

(5) تناذرها الراقون: أنذر بعضُهم بعضآ بها. الراقون: جمع «راق»» وهو الذي يصنع الرقية . 


فوّصف الحيّة والملدوغ بهاء الذي شبّه به نفسه. ثم تخلّص إلى الاعتذار 
4 ره > 2 عأ م ممم 0 جوم ام افع 0 
اتاني» ابيت اللعن. انك لمتني وتلك التي تستك منه المساميع 
وراجع ١:‏ «الخروج». و«الإلمام». ووحسن الوخلمي: 


التكيين 
هو أن يُضيف الشاعر إلى صدر ببت من شعر غيره ثلاثة أشطر من لظعه :ثم 
يأتي بالشطر الثاني للبيت الاصليّ. فيصبح هذا البيت خمسة أشطر بَدَلآً من 

شطرين. ومنه قول أحدهم (من البسيط) : 

ا في جَبْهَةٍ اللَّيْثْ أو في قَبَّةٍ الفَلَنِ 
لا يقَبْلَ مَعْشُوقاً سِوى أسَدٍ ولا يطوفق بحانات سِوى ملك 
الا مقورك الا مثا من الزن ا ننه والناقة لاني 

سَعَى يُحاولٌ إشْكاري بككأس طلا مَنْ كُنْتُ قَبْلَ الطلا مِنْ حُبّهِ يلا 

فَقَلْتَ إِذْ تلت مِنْهُ الضمٌ وَالبَلا ديت الملاحَ وليتَ الراح قَدْ جُعلا» 

الول كن كنات يي سح لاع فوط جز 


لكنْ صيانة أل الحسن والعْيّد 5 لا يُقبَلَ مَعْشُوقاً سوى د 
«ولا يُطوفُ بحانات سِوى مَلِك» 


هو أن يأتي الشاعر ببيت أو 5 0 يجوز فيها أن ُقَفّى بقوافٍ مختلفة. 
فيختار منها قافية معينة» نحو قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 


قولي لطيفِكِ ينثنِي عَنْ مُضجَعِي وقت المنام 


8 ل التدوير 

(يجوز بدل «المنام»: الرقاد. أو الوسّن, أو الهجوع). 
كي اسْتَربحَ ونُنْطفي نَرْتُوْجُجٌ في اليظم 
(يجوز بدل «العظام» : الفُؤاد والبدّن. والضلوع) . 
تبنت تقدلية 'الأفنك ‏ ملى باط يمن شنقباء 
(يجوز بدل «سقام) : قتادى شجَن» دموع). 
شا الا 0 
(يجوز بدل «دوام»: معاد. وتمن» ورجوع). 
ومنه قول الحريري (من البسيط) : 

إن العَريْبَ الطويلّ الذي مُمْتَّهَنُ فَكَيْفَ حال غَريْب مالَهُ قُوتُ؟ 


ويجوز بدل «قوت»: مال. وبعضهم يُسمّى التخيير: ائتلاف القافية مع ما 
يدل عليه سائر البيت. 


التداخل 


هو التدوير. راجع : «البيت المدور . 


التدارُك 


هو الفصل بين ساكني القافية بمُتحركين. راجع : «المُتدارك». 


التذوير 
هوجَعْل البيت مُدَوٌراً. راجع : «البيت المُدَوٌر». 


التذييل وا 
التذييل 

هوعِلة تتمثّل في زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع(2 في آخر الجزء. 
أخذوه من قولهم : «ذيل الثوب» بمعنى : أطاله أو أطال ذيله . ويدخحل: 

- «مُتَفاعِلْن»» فتصبح «مُتَفاعلان»» وذلك في مجزوء الكامل . 

دفاعِلن»» فتصبح «فاعلانُ». وذلك في مجزوء المتدارك . 

د امسعلن 6 ٠٠‏ فتصيح «مُسْتفْعَلانَه وذلك في مجزوٍ البسيط. ٠‏ وفي الرّجَز 

على قِلّىَ وعند بععض المولدين. والجزء ء الذي نضنة التذييل د يسع «مُذَيلا . 


راجع : «الزحافات والعلل»» و«بحر الكامل»). و«بخر المتدارك)» و«بحر 
البسيط». ووبحر الرجز». 


الترادف 


هو عدم الفصل بين ساكني القافية . راجع : «المترادف» . 


0 و 
التراقب 
هو تجاوز سببّين خفيفين(2 فى تفعيلة (جزء)» أحدهما يلحقه الرّحاف. 
والآخر لا يجوز أن يلحقه الرّحاف. راجع : والمراقبة» . 


التراكب 


هو الفصل بين ساكني القافية بثلاثة ة متحرّكات . راجع : «المتراكب». 


.)9//( هوما تألّف من متحركين. فساكن. نحو: دل‎ )١( 
.)0//( السبب الخفيف هوما تألف من متحرّكين فساكن. نحو: لَقَدُ‎ )١( 


ذ8ضطك _  _ __  _‏ د _ ل السميط 


07 
الترفيل 
هوعِلَة تمت في زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع7('» في آخر الجزء 
(التفعيلة), أخذوه من قولهم : «رفل الثوب» بمعنى : أطاله . ويدخل : 


- «متفاعِلن» » فتصبح : «متفاعِلاتن)» وذلك في مجزوء الكامل . 
- «فاعِلن» , فتصبح : «فاعلاتن»» وذلك في مجزوء المتدارك . 
والجزء الذي يصيبه الترقيل يسح «مرّفلاً». 


راجع : «الزّحافات والعلل»), و«بحر الكامل). و«بحر المتدارك). 


التسبيغ 
هو علّة تَتَمِئْل في زيادة حرف ساكن على السبب الخفيف في آخر الجزء 
(التفعيلة) أخذوه من قولهم : «سَبّْ الثوب» بمعنى : أطاله. ويدخل «فاعلاتن»» 
فتصبح «فاعلاتان»» وذلك في مجزوء الرّمل. والجزء الذي يدخله التسبيغ يسمّى 


العر نكل 


«مسبغا)» 8 


راجع : «الزحافات والعلل» . و «بحر الرّمل». 


التسشميط 
له معنيان : 
١‏ - نظم الشفر مها : راجع : «المُسَمُطات). 
؟ - أن يُقَسَّم الشاعر البيت إلى أجزاء عروضيّة مُمَمَاة على غير روي القافية, 
نحو قول امرىء القيس (من المتقارب) : 


. )0//( هوما تألف من متحركين فساكن., نحو «ِلَقَنُ‎ )١( 


التشبويع :7 يي جح حو حتت 13:1 

وَحَرّبٍ وَرَدْتَ وَفَغْر سَدَدْتَ وَعِلْمِ © ضَدَدْتُ عَلَيْهِ الحببلا 
ومالر حَوَيْتَ ويل حَمَيِتَ ا 0 يَحافُ الوكالا9) 
٠. . 50 ٠. 2‏ 5 8 ٌُ اكه ا عادزة 
5 السفارء 2 القفار فقت النضار لأجني الفرح 
وخضت السيولء وَرْضْتَ الخيول لِجَرٌ ديول الصَّبِاوَالمَوَحٌ 
ولولا الطمامح إلى شرب راح لما كان باح فمي بِالمُلح 


التتتريع 

هو بناء البيت الشعريّ على قافيتين , يصحٌ المعنى عند الوقوف على كل 
هماه اوهو أن برية الشاعر زيادة دة تجعل البيت من وزن اخرى إذاخدفت»م ظل 
للبيتِ معنى. أخذوه من قولهم: «شَرّع فلانٌَ باباً إلى الطريق». أي: فتح باباً 
يُفضي إليه . ومنه قول صفيّ الدين الحليّ (من الكامل) : 
فوم بِهِمْ تَجُلى الكُتروبٌ ومن يُرْبَى الججحدا© (إنْ ضَنْت الأثوائم) 
فَيِداوُهُمْ قبل السُؤال وَحِودُهُمْ ‏ قَبِلَ التدى (وكذلِكَ الكُرَّمام 

حيث يصع حذف ما وضع بين قوسين» ويبقى المعنى قائأً. ويُصبح البيتان 
من مجزوء الكامل . ومنه» أيضاًء قول الشاعر (من الكامل) : 
وإذا الرَياحُ مَعٌ العَئِيّ تَناوَححت هوج الرّمال (تكبْهُن شمللا) 
متنا نقري العَريّْطَ» لِضَيّفِنا قبل الهيال (وَتَقَثَلُ الأبطلا» 

وقول الحريري (من الكامل) : 
ماخاطة اشذية اذكه إنونا” ٠فترك‏ اناك وركخرارة: الافهان 


. العلج : كلّ جافٍ شديد من الرجال, وحمار الوحش السمين القويّ‎ )١( 
الوكال: الضعف.‎ )١( 
. البجدا: العطاء‎ )*( 


(5) نَقَرِي العبيط : نطهم الضيوف اللّحمّ الطريّ . 


تت 00 


هارء عه اماه 500 عم ماه 2 2 95 
دار متىى ما اضحكت فى يومها ابكت غدا (تبا لها مِن دار) 


هو أن يُضيف الشاعر أشطراً على أشطر أبياتٍ قالها غيرٌه غالباً. 
راجع : «الشعر المشطر» . 


ش ال ٠.‏ 


0-0 


هو علّة تَتَمثّل في حذف الحرف الثاني أو الأوّل من الوتد المجموع"©, 
أخذوه من معناه اللغوي . فشعك من الشيمة اعد عنه قلياك ويدخل : 

3 «فاعلاتن» فتصبح «فاعائنٌ»» أو «فالائنُ»» وتئقل إلى «مَفْعْولْنٌ): وذلك 
في بحر الخفيف. وبحر المحيةة ٠‏ 

- «فاعلن)» فتصبح «فالن». أو «فاعن»» وتنقل إلى «فَعْلْن». وذلك في بحر 


والجزء الذي يدخله التشعيث 0 «مُسَعَتا . راجع : «الزحافات والعلل»). 
و«بحر الخفيف). و«بحر المجتثي. و«بحر المتدارك) . 


التضريع 


هو أن يجعل الشاعرٌ العروض”"2 والضرب”© متشابهين في الوزن والرّويٌ © 


.)5//( هوما تألّف من متحركين فساكن, نحو: «أَجَل‎ )١( 

(؟) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشّعريّ . 

(؟) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ . 

(4) هو الحرف الأخير المنطوق به في القافية» والذي يُعطي القصيدة اسمها فيّقال انها ميميّة أولامّة. . . 


التصريع يحجك ‏ ممبس ات كت ب / 5 1111 

في البيت المصرّع على أن تكون عروض البيت فيه تابعة لضربه تنقص بنقصه. 

وتزيد بزيادته . ومن أمثلة النقص قول المتنّي (من الطويل) : 

لَلِيٌ بَْدَ الظاعنينَ شُكولُ؟ طول وَلَيِلُ العاشقين طول 
فالعروض «شُكول» على وزن «فَعُولُنُ» كوزن ضربه «طويل». والأصل 

أن تكون على وزن «مَفاعِلُنَ». ومن أمثلة الزيادة قول آمرىء القيس (من 

الطويل) : 


300 رم هاس ا بع بابوه # عم 
قَمانبِك م : مِنْ ؤِكرّى حَبيْبٍ وَعِرّفَانٍ ورسمٍ عفت آياته منذ ازمانٍ 


فالعر وض «وَعِرَفَانِ» على وزن «مفاعِيْلن» مثل الضرب «ذ أزمانٍ» في الوزن 
والرويّ» والأصل فيها أن تكون على وزن «مفاعِلنٌ»» فزاد الشاعر حرفاً ساكناً فيها 
لتوافق الضورب. 

قال ابن رشيق : «واشتقاق المٌُصريع من مصراعي الباب» ولذلك قيل لنصف 
البيت «مصراع». كأنه باب القصيدة ومدخلهاء وقيل: بل هو من الصَّرْعَينَء وهما 
طَرَفا النهار. . . وقال قوم : : الصّرْع المدّلء وسبب التصريع مبادرة الشاعر القافية 
ليَعْلُم. في ول :ؤهلة + .أنه أخذ في كلام موزون غير منثورء وك وقع في أول 
الشعر» قينا صرع الشاعر في غير الابتداء وذلك إذا خرج من قصّة إلى قصّةى 
أو من وصف شيء إلى وصف شيء ار فيأتي » حينئذ» بالتصريع إغازا بذلك. 
وتنبيهاً عليه وقد كثر استعمالهم هذا حتى صرعوا في عير لواصم الضترح ١‏ اوفقو 
دليل على قوّة الطبع. وكثرة المادّةء إلا أله إذا كثر في القصيدة دل على التكلّف. 
إل من المتقدّمين. . . ومن الناس مَنْ لم يصو ول شعره قلّة اكتراث بالشّعرء ثم 
يُصرّع بعد ذلك. . . وأكثر شعر ذي الرمة غير مُصرّع الأوائل» وهو مذهب ”7 

الجزن إن ل لل فيهم لقلة تصرّفه. إلا أنْهم جعلوا التصريع في مهمّات 

القضضائك. فيما تاوق لمن لشم فدلٌ ذلك على فضل التصريعء وقد قال أبو 
تمام. وهو قدوة (من الطويل) : 


وتقفو إلى الجَذُوى بِجَدُوى. وإنما ‏ يُروقك بيت الشعر حِينَ يصرع 


)١(‏ شكول: متشابهة في الطول. 


750 مت جم تح التظائق 


.: وإذا لم يُصرّع الشاعر قصيدته. كان كالمدَسوّر الداخل من غير 


باب)230, 
ه 
التضمين 


-١‏ تعلق قافية البيت بما بعده. وهو عيب من عيوب القافية. راجع :«القافية» 
الرقم 3 الفقرة «يأ» . 

١‏ - أن يعمد الشاعر إلى بيت مَشْهور أوقطر سيك يجداه مبعن اببانه 
بسم «استعانة)» أو «إيداعاً», ومنه قول ابن نباته المصري. والشطر 0 
تضمين لشطر بيت لامرىء القيس (من الطويل) : 


ب 4 1 32 7 2 9 20 8 - 7 


وقول ابن عبد ربه (من الطويل): والبيت الأخير تضمين., وهو لأبي الأسود 
الذّوْلي : 
التكلنى فضي انث لطبي بى كريتة: وهل من لا يوق يقريت؟ 
ين نت عَهدي إِني غير خحائنٍ أي لي ان ل سييي؟ 
وساجبة فَضْلّ الديجول: كانها قَضيبٌ منّ الرزيحان فوق كفي 
إذا ما بَدَتَ مِنْ خذرهاء قال صاحبي أطعني » كاد ار مليي ضست 
فعا كل فى ل مزيك تس وما ثرت مجايانية: 


هو توافق الجزء (التفعيلة) مع الكلمة المكتوبة كتابةً عروضيّة في عدد 


.ا١‎ 979/١7: ص‎ 20١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 


التطرية عد عم عم يي جب ب تب 1 19 


الحركات والسشكنات وترتيبها. نحو كلمة «جميل» الموازية 220 في بحر 
الطويل . 


التطريز 
هو أن ينظم الشاعر أبياتاً بحيث تُوْلْف الحروف الأولى منها اسياً. هوء غالبا 
اسم حبيبته . راجع : «الشعر المطرز» . 


التعاقب 
هو جواز مزاحفة أحد السببين الخفيفين2©(2 المتجاورين., أو جواز سلامتهما 
معاً من الزّحافء دون أن يجوز مزاحفتهما معاً. راجع : «المعاقبة». 
التَعَدّي 
هو تحريك هاء الوصل السّاكنة إذا أدّى ذلك إلى كسر الوزن. وهو عيب من 
عيوب القافية الموسيقيّة . راجع : «القافية». الرقم 5. الفقرة «ط». 


التغليق المعنوي 
هو تَعَلّقَ كلمة قبل قافية بيت شِعريّ بكلمة في البيت التالي» كقول مجنون 
ليلى (من الوافر) : ١‏ 5 500 
كان القَلْبَ لَيّلَهةَ قِيلَيَغغدَى ‏ بيِلى العامرية او يراح 
مط 3:50:42 كباتك تعائنةة دعن التجسام 
وقول آخر (من الطويل) : 
وما رَبدُ أنهرابيّةٍ قَذَفْتْ بها صُرُوتُ اللرَى مِنْ حَيْتُ لم نَكُ ظنْتِ 


.)9/( السبب الخفيف هو ما تكوّن من متحرّك فساكن, مثل: دَقَذْ‎ )١( 


/اهذ_. ‏ د دست ب التفاعيل 
عه م #000 5 د © 5 7 مل 0 واعهم عراةم 
باكثرمني لوعة غير انني اطاعِن احشائى على ما اججنتٍ 
ويسمي بعضهم «التعليق المعنوي) : الإغرام . وراجع : «التضمين» . 


التفاعيل 

هي أجزاء البحور الشعريّة» وتّسمّىء أيضاء الأركان وعددها عشر : اثنتان 
انناف + وتمان سباعية ب والستك اسان فشان بقاعلة التاق لقا 
مُفاعَلتَنْ » فاع لاتنْء مُسْتَفْعِلُنْ »فاعلائٌ, مُتَفاعِلُنْ مُسْمَفُم ثُنْء مَفْعُولاتُ . 

وتنقسم التفاعيل إلى قسمين: أصول وفروع. فالأصول أربعة. وهي كل 
تفغيلة تذقث يوتد استجيوعا كان أو مفروقاً'». وهي : 

. فَعُولُنْ (//9/0). وتتركب من وتد مجموع . وسبب خفيف‎ - ١ 

7 مقا ان 0/١‏ وقلر ك امن وتد مجموع . وسبَبّين خفيفين 0 . 

“- مُفاعَلئنْ (//9///0). وتتركب من وتد مجموع, وسبب ثقيل(©. وسبب 

: -فاع لائن (/9//6 /9). وتتركب من وتد مفروق. ومين حفيفين. 

والفروع ستقع وه كل تعره انق تنيت ترقا فان أو ثقيلاء وهي : 

. فاعِلُْنْ (/0//0). ونتركب من سبب خفيف» ووتد مجموع‎ - ١ 

الا 019410 رو باس ع لاخر مفو 

7 - فاعِلائن 0/0 وتتركب من سببين خفيفين بينهما وتد مجموع . 


)١(‏ الوتد المجموع هو ما تألّف من متحرّكين فساكن, نحو: أجل (//0م. والوتد المفروق هو ما تألّف من 
متحركين بينهما ساكن. نحو: «مثل» (/9/). ١‏ 

(1) السبب الخفيف هوما تألّف من متحرّك فساكن. نحو: «مأو(/0) . 

6 عوما ءال من مس كو نحو ديم » (//). 


تفعيل البيث الشعريّ ل ١98‏ 

4 - مُتَفَاعِلُنْ (///2)0//0 وتتركب من سبب ثقيل» فسبب خفيف. فوتد 
مجموع . 

4 - مَفْعُولاتٌ (/2)/0/0/0 وتتركب من سبببّين خفيفَينَ» فوتد مفروق . 

” -مستفع لْنْ (/9/0/0)» وتتركب من سبب خفيف» فوتد مفروق» فسبب 


ره 1 


والفرق بين «فاعلائن» و «فاع لاثن». أَنَّ الأولى تتألف من سَبّين خفيفين 
وفات تن ميا ءقة يجيو (علا)» في حين أن الثانية تتألف من وتد مفروق 
(فاع ) فسببين خفيفين (لا + تن). والفرق بين 3 لز فعا 5 
الأولى تتالف من سببين خفيفين (مس + لَنٌ) بيبا وتد مفروق (تفع ). 
وهذا الفرق يستتبع فرقاً آخرء فالفاء مثلاً» لني هي الحرف الرابع في «مُسْعَأ» تعر 
ثانى سيب ولذلك جاز طيّها("». فتصبح «مفاعِلُنْ», لكنها تعْتّبر وسط وتد مفروق 
في «مُسْتَفعٍ لني لا ثاني سبب. ولذلك لا يجوز ها لأنْ الطي زحاف» 
والزحاف خاص بالأسباب ولا يدخل الأوتاد. 

وهذه التفعيلات لا تبقى على حال أو صورة واحدة في البحور التي تتألف 
اسن هاعر سق الحروف المتحركة متهاء أو بحذف بعض 
حروفهاء أو بزيادة بعض الحروف. وهذه التفييرات تسن «الزحافات والعلل». 

راجع : «الزحافات والعلل». 


تَفْعِيل البيت الشعريٌ 


5 


ا 


هو كتابته كتابة عروضية) ثم كتابة ما يقابل حركاته وسكناته من رموز 
عروضية) ثم كتابة تفعيلاته التي ا 
راجع : «الكتابة العروضيّة» 


. هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة‎ )١( 


راجع : «التفاعيل) . 


هو أن يأتي الشاعر في البيت الواحد بمعانٍ مختلفة في جمْل منفصلة 
0 في 0 مكار فيه 0 اللمتقور ته وهو الرقيق 
يا ابْنَ المُلوكِ الألى شادُوا ا 0 ايض زايط 1 السلية 
ازْفْعُ وَاعْتَِمُ وَالْفَعْ وَضرَء وَصِل افع حوفس ,وك وواطقم اوخذووف 
ومنه قول المتّي يمدح سيف الدولة (من البسيط) : 
ع 52 . 2 0 ٠.‏ 5 عم 022 3 5 7 
يا ايها المحسين المشكور من جهتي والشكر بين فل الأحيناق 09 فيل 


- 
م ه هه اذم . 3 2 اا 3 


م 


ءٍِ . 1 ه. 5 ءٌ. لي ام 
ِل أل أقطع .أخملْ .عل . سل أعِدْ زذه هش يل ب لفطل ‏ أذن 0 


عه دم 

واقدم بيت مفوف وصلنا قول امرىء القيس (من المتقارب): 
3 7 5 5 5 رعه ماه 
أفاد. وجا وسادء وزاد وزادى وقادء وعادى وافضل 


(1) دأقِلٌ»: من وال ان لمر ' َيل : من الإنالة أي العطاء . «أفبلع». من قولهم : أقطعه أر 

كذ أي جعل له عُلّتها رزقا ٠‏ دقش مر من هش بمعنى : انشْرَح . بش : : بمعنى هش . ل 
عط . ويُروى أنَّ سيف الدولة َف تحت «أقل» : «قَد أقلناك». وتحت «أَئِلٌ: «يّحْمَل إليه كذا وكذا 
من الدراهر» وتحت دمغ : «قَدُ ذُ أعطيناك الضيعة الفلانيّة» وتحت «عل»: «قد رفعنا مقامك», 
وتحت «سَل : «قد فعلنا فَاسْلُ) . وتحت «أعِد» : ووقد أعدناك إلى حالك من خسن رأينا». وتحت 
رده :«يزاد اا وتحت «تَفْضْلٌ». وهو من الإفضال : وقد فَعَلنا» وتحت «أذن»: «وقد أدنيناك 
مناه» وتحت «سرٌ : «قذٌ سَرَرْناك» .فقال المتنبي : : إنْما أردتٌ من التسرٍّي » فأمر له بجارية . وتحت: 
«صِل: «قد وصلناكٌ وسنصلك». وكان بحضرة سيف الدولة» آنئذء شيخ ظريف, فقال للمتنبي : 
هلا وفعت تحت «هش بشل»: «جىء جىء هىء) يعني حكأية صبوت الضحك. فضحك 
بيك الذولاق وقال له ولك ارقن عا حت ترامرله بسلف 


تقطيع البيت الشعري د 700 
ومثله لأبي العميثل (من الكامل) : 


500 ور»ع # ءه 7 2 5 5 سس اه 8 اع وراد 
يامن يؤّمل ان تكون خصالهء كخصال عبد الله انصت واسمع 
َضْدُقُ. وعِفٌ, وَبْرّء وَاضْبِرٌ وَاختمل وَاحْلَمْء ودار وكافٍ. وَآبْذلُ» وآشجعٍ 

ومن التفويف. أيضاً. قول بديع الزمان الهمذاني (من البسيط) : 
يكادٌ يَمْكِيكَ صَوْبُ الغَيْثِ سكب لَوْ كانَ طُلْقَ المُحَا يَمْطرٌ الذَمَبَا 


والدّهْرُلَوْلَمْ يَخْنْ والشمْسٌ لونطقت واللَيْثْ لولم يَصَدْء والبَحرّلْوَعَذبا 
وقول الشاعر (من الطويل) : 

رع اه يت 2 2 0 نل" مياق 

وَلَوْ أن مابي بالجبال لَدَكُها «بالنارٍ أَطُفاهاء وبالماءٍ لَمْ يَبْجَرٍ 

وبالناس لم يَحَيُوَاء وبالدّهْر لم يَكنْ وبالشمس لم تطلع. وبالنجم لم يسَرٍ 


راجع : «الكتابة العروضية») . 


عن 
العقة ييا 
هه 
ٍ- 


هي أن يُتحد ضَرّبٌ7"“البيت الشعريّ وَعروضه”")في الوزن والرويّ0 "دون أن 
يَؤْدّي هذا الاتحاد إلى تغيير فى العروض بزيادة أو نقص . 
راجع : «البيت المَقَفى» . 


(1) هو التفعيلة الأخيرة من السُطر الثاني من البيت الشعريّ . 
(5) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشّعريّ . 
() هو الحرف الأخير المنطوق به في البيت والذي يُعطي القصيدة اسمها: ميميّة أو لامية. . . 


١م‏ .لل التمالط 
التقييد 
هو إسكان الرّويّ» وراجع القافية المقيدة فى «القافية). الرقم . 


َع 
التكائف 
هو تجاور سبَبّين خفيفين17) في تفعيلة واحدة سلما ا من الرحاف» أو 
00 أو سلم أحدهما وزوجف الآخر. 


راجع : «المكائفة) . 


التكاوس 


هو الفصل بين ساكني القافية بأربعة وك كان . راجع ب«التكارموة: 


التمالط ‏ التَمُليط 
هو أن يتساجل شاعران» فيصنع هذا شطراً وهذا شطراً لينظر أيهما ينقطع 
قبل صاحبه فتردى» من هذا القبيل. 3 امرأ القيس قال اللحارك ين التوأم 
اليشكريّ : إِنْ كنت شاعراً كنا تقول ااا أقول. فَأَجِرْهاء قال: نعم . 
قال امرؤ القيس (من الوافر) : 


اس ن 


عار رق بريقاً 0 


فقال 3 التوأم 0 


.69/( السبب الخفيف هوما تألّف من متحرّك فساكن. نحو: «لمْ»‎ )١( 

(1) أحار: يا حارثء ويُروى: أصاح. بُريْق: تصغير «يرق». وَهْنآ: من أوائل الليل. 
)١٠‏ أي : كالنار التى يوقدها المجوس لعبادتها. فهي لا تنطفىء . 

(4) أرقت سهرت: أبو شريح : اسم أخيه. ْ 


التنافر ااا ”أ #”7 

فقال ابن التوأم : إذا ما قُلْتُ قَدْ هَدَأْ آسْتطارا('© . 
فقال امرؤ القيس : كأنّ هَزِيرّه بوراءِ غَيّب9©. 
فقال ابن التوأم : عشار وله لاقت عشارا” " . 

فقال امرؤٌ القيس : َم أن علا كني أضاء 3) 
فقال ابن التوأم : وق ليها رق انا د 
فقال امرؤ القيس : فَلَمْ يَترَكُ بذاتٍ السَرٌ ظَبْيا "© . 
فقال ابن التوأم : ولَمْ ترك بِجَلْهَتِها جمارا” . 


التنافر 
هو عيب من عيوب القافية يتمَثْل في الإتيان بألفاظ ذات جَرْس تنفر منه 
الأسماع المُرّهَفة التي رقَمَنْهَا الحضارة. نحو كلمة «الضمايبر» التي استعملها 
كم بن ععرو العَلي في قوله (من البسيط): 


2 عه 


ومنه قول السيد الحميري (من الكامل) : 
وَلَقَدْ تكونٌُ بها أوانِلُ كالدُمى هِنْدٌ وَعَبْدَهُ والرّباب وَبَوْرْمُ 
وكان عبد الملك بن مروان قد أنكر على حجري استخدام «بوزع»» وهي عَلْم 
على انث : يقول ابن رشيق : : «وكلّما كانت اللّفظة أحلى كان ذكرها في الشعر 


)١(‏ استطار: هُب وانتشر 

1 هزيزه: صوته. يعني صوت الرعد الذي يصحب الرعد.‎ )١( 

© المشان: النوق الحوامل التي مَضَى على حملها عشرة أشهر. جمع «عُشَراء . وله : متولات . 

(5) أضاخ : قرية من قرى اليمامة لبني نمير. 

(0) وَهَتْ أعجاز ريّقه : استرحت أواخر أوّله. 

(1) ذات السر: اسم موضع . 

)١(‏ جَلْهَتها: ناحيتها. يعني أنَّ المطر عَم الوادي بما فيه حتّْى أغرق كلّ ظبي وكلّ حمار واكتسح كل 
الحيوانات . 


م سات لت ل ا 11 التوطئة 


أَشْهَىء اللّهُمْ إلا أن يكون الشاعِر لم يزور الاسْمّء وإنما قَصد الحقيقة لا إقامة 
الوزن. فحينئذٍ لا ملامة عليه ما لم يجد في الكنية مندوحة». ١7‏ 


التواتر 


هو الفصل . بين ساكني القافية بمتحرك واحد. راجع : «المتوايّر» . 


التوأم 
التوأم» . 


هو حركة الحرف الذي بل الرّويّ0"“ المقيّد (أى ى:: الساكن). نحو فتحة 
الراء في كلمة «أكبر» في قول أبي نواس (من مجزوء الرّمل) : 


5 0 موه 0 م 5 0 2 عه رد هم 
كافك الات افد افرع صل «اسيبسكة امكر 
وراجع القول فيه مفَصَّلا فى «القافية». الرقم 5, الفقرة «د» 


هو نظم المومههات. راجع 3 والموشحات»: 


2 3 


التوطئة 
هي تكرير القافية في الشعر لفظاً ومعنىّ والتسمية الشائعة لهذا العيب من 
)١(‏ ابن رشيق: العمدة. ج 7 . ص ١7١١‏ . 


(؟) هو الحرف الأخير المنطوق به من القافية. والذي يُعطي القصيدة اسمّهاء فيُقال «ميميّة». أو 


(عينية) . . 


تيسير مصطلحات العروض والقافية 000 


عيوب القافية هو «الإيطاء» . زاجعة ينماد في «القافية». الرقم 5. الفقرة «ه». 


تَيُسير مصطلحات العَروض والقافية 

ظهرت بعض المحاولات لتبسيط مصطلحات العروض والقافية» عن طريق 
تقليص عدد هذه المصطلحات. ومن جملة المقترحات فى هذا المضمار 
مقترحات الدكتور صفاء خلوصي التي قدَّمها لمجمع اللغة لمر في القاهرة. 
والمجمع العلميّ العراقيٌ في اجتماعهما الموخٌد في بغداد. وجاء فيها: 

«أول ما يجابهنا سالة الأسباب» ‏ والأوتاد. ولا ضير في إبقاء الأولّين 
والتخلّص من الأخيرة» فالفاصلة الصّغرى من ثلاث سواكن ومتحُرك, والكبرى 
المؤلّفة من أربع سواكن ومُتحرّك لا قيمة لما إطلاقاً لأنمها تَثريّتانء ولا نجد لهما 
ثرا يُذكر في العروض الذي يقوم. في الحقيقة. على الأسباب والأوتاد في الدرجة 
الأولى . اللْهُمْ إلا قَ البحر الكامل. والوافر. حيث تصادفنا الفاصلة الصّغرى» 
وفي كلا الحالين يُمكننا أذ نكي إلبهها سن ازنهيا ثقيل» وثانيهما خفيف. أما 
الفاصلة الكبرى, فلا تُصادفنا إل في تفعيلة نادرة مُصابة بزحاف مُرْدوجٍ هو الخبن 
والطيّ. وهي تفعيلة تلن / وبوسعنا أَنْ نعتبرها سَبباً ثقيلا وَوَتداً مجموعاً . 

والمشكلة الثانية هي الازدواجيّة في المصطلحات, فبعض الرّحافات والعلل 
لها اسمان لمجرد ظهورهما في تفعيلتين مختلفتين» ومن ذلك : 

1 الاشهار نسي وكلاهما تسكين تالى لشي لشفل رالا نان 
«متفاعلن» (في الكامل) والثاني في «مفاعَلينٌ» (في الوافر)» وأرى الاكتفاء 
بالإضمار في الحالين لأنه أ وضح اللْفْظتين» وأكثرهما علوقاً بالذاكرة . 

التذييل والتسبيغ : فزيادة حرف ساكن على ما آخره ويد مجموع 
«تذييل»» وعلى ما آخره سبب خفيف (تسبيغ) كما في تفعيلتي «متفاعلان» (من 
الكامل) ودفاعلاتان» (من الرمل)» وأرى الاكتفاء بالتذييل. 


نيا تيسير مصطلحات العر وض والقافية 


وإسقاط ساكن السبب الخفيف وتسكين ما قبله قصرء كما في «مُسْتَفْعِلٌ) إه/ه/ه 
(وفي البسيط والرجز) و«فاعلات» في المديد والرمل» وأرى الاكتفاء بالقصر. 

؛ - الحذذ والصلم: فإسقاط وَتَد مجموع برمته حَذَذ كما في «مُتَفاه ///9 
(في الكامل). وإسقاط وتد مفروق ب صَلْم. كما في مفْعُو»/ن/ه(في السريع). 
وأرى الاكتفاء بالصَلْم . 

- يُسَمٌى حذف السابع الساكن كف أمَا المتحرّك كما في «مفعولاث» 
فسن كارف كسناء رواشوى كيف واللنطاة مترادفتان . وأرى الاكتفاء بلفظة 
الف في جميع الات أن الحافاتت الشانة + قارع حدفها بالمرة اسرة بالشعراء 
العبّاسيّين الذين تجنبوهاء ولم يعترفوا بها إطلاقاً رغم ورودها بندرة في الشعر 
الجاهليّ ؛ مع ذلك ّنا نستطيع على الأقل. إن :سخلص دن سانيا ايا له 
مجموعة أخرى معروفة» فمن ذلك مثلا: 

١‏ الوَقْصء. وهو حذف الثانى المتحرّك من التفعيلة كما في «متفاعلن» 
// في الكامل» والناتج» 57 الحال» هو «مَفاعِلْنُ» //ه//0 هو عين تفعيلة 
مُتَفْعِلْنَ) المخبونة أو «مَفاعِلْنَ» المقبوضة, فأيّ ضرورة لوجود الوقص (وهو زحاف 
أشبه بالزواحف المنقرضة التي تنُوسيت) قد تحاشاه الشعراء منذ ألف عام أو يزيد. 

- العقل: وهو حذف الخامس المتحرّك كما في تفعيلة «مفاعلتن»//5///0 
(في الوافر) إِدْ تُصبح ممَاعَتّن //9/0 وهي «مُتَفْعِنْنَ» المخبونة أو «مُفاعلن» 
المقبوضة يقرا الزحاف. أيضاًء من الرّحافات القبيحة التي نبذها الشعراء منذ أمد 
طويل» فَأيّ ضرورة لبقائه في ىت العبروض؟ وأرى الأفضل : في الزحافات 
المزدوجة أن 8 الرّحافين منفردين ينلا من أنْ نذكرٌ لفظة مَعقدة و تشيلهما 
مع فنقول, مثالا إن التفغيلة مخبونة مطوية بدلا من «مخبولة» أي 55 
بابل ؛ وإِنَّ التفعيلة مطويّة مُضْمَرَة بدلاً من «مخزولة» (أي أصيبت بالخزل) كما 
فى تفعيلة «مُتفاعِلنُ) التي تصبح «مُسْتَعِلُنٌ» /59///0 وإنْها مكفوفة مخبونة 
ليه مشكولة كما في تفعيلة «مُسْتَعِلُنُ» /0//0/0 التي تصبح «مُتَفْعِل» //0// 
والأفضل كذلك أن نقول إن التفعيلة مكفوفة معصوبة على أنْ نقول ناقصة» 


أو أصيبت بالنقص كما في تفعيلة «مُفاعَلَيُنٌ» //6///هالتي تصبح «مُفاعَلْتَ) ///0/ 
التي تنقل إلى «مفاعيل» . 

ويْفَضْلء أيضاً القول. بأنَّ التفعيلة معصوبة محذوفة على القول بأنها مُقطوفة ى) 
في «مفاعَلَدّنَ» //5///6 التي تصبح «مَفاعِلٌ» //0/0 وتُنقل إلى «فَعولُنُ» //9/0 . 

وعلق هذا الأنيائن "تقول إن التشعزلة معددوفة وقطوعة نولا تقول مقورة كما 
في «فاعِلاتَنْ» /09//0/؟ التي تصبح «فاعِلٌ» /5/0. 

نّم مصطلحات انقرضّت, ولا ت: زال دارجة في ىس العروض» والكثير منها 
يثير ضحكٍ الطلبة غير ملومين من نحو الأثرم والأثلم والأخرم والأخزم والأقْضَم 
ولي مع ل الأربعة الأولى كلها في معنى واحدء وهو إسقاط الحرف الأول من 
التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة . 

ويوسعنا أن نجعل التفاعيل ثمانياً بدلاً من عشرء ولو أن هنالك تفعيلة ذات 
وتد مفروق في الخفيف والمجتث هي «مُسْتَفْع لنْ» إه/ه//5 لا يجوز طيّها وأن هناك 
تفعيلة فاع لان» /6//6/ ذات الوتد المفروق في المضارع لأنها لا تخبن» فيكتفى 
في هذه الحال بالقول 5 تفعيلة (مُسَتَفْعِلنٌ ) لا يجوز طيّها في الخفيف والمجتث. 
ولعي «فاعِلائنٌ) لا تبن في المضارع (إِنَ وجد المضارع فهو من البحور 
النادرة جدًّا بحيث إِنْنا عندما نريد ان نمتحن الطلبة في تقطيعه نضطر إلى نظم 
شيء منه لعدم وجوده في كتب الأدب بالقدر الذي يزيد على الأمثلة القليلة الواردة 
في كتب العروض) . 

وَحَبِّذا لو عَكف المؤتمر على دراسة بعض الأعاريض والأضرب التي لم 
يعترف بها العروضيون, واعترف بها الشعراءء وأخرى اعترف بها العروضيون 
ولكنّ الشعراء لم يستعملوهاء ومن هذه الأعاريض العروض التامة السالمة: 
(فاعِلاتَنْ /0/0//6) في الرمل. فقد جاءت محذوفةً وجوبآ بشكل «فاعلا» /5//0. ولم 
يسمح العروضيّون باستعمالها سالمةً رغم أنْها مما تستسيغ جَرْسَه الأذن العربية» 
إذ وردت في شعر المتنبّي بين شعراء القرن الرابع للهجرة» وشعر الدكتور ناجي 
في القرن الرابع عشر إذ قال الأول: 


لا تيسير مصطلحات العروض والقافية 


اننا بَذْربِنُ عمَّار غنات اخلط :فيه رات وكات 
إنما بَدْرٌ رَزَايا وعطايا وَمَنايا وطِعانٌ وضرابٌ 
وقال الثاني : 
شتلق الكت كن تيهنا -والسسيلدن كتباجا وميا 
كَمْ سَجَدُنا وَعَبَدْنَاالحُسْنَ فيها كَيْفَ بالله رَجِغْناغُرَباء 

وحبدًا لو أشاع المؤتمر فكرة العروض العربيّ على أسس المقاطع. وساعد 
على إحياء الدوائر العروضية على هذا الأساس» فقد بقيت مهملة فترة طويلة من 
الزمن إلى أن جاء ابن عبد ربّه فأحياها بعض الشيء» وأعقبه الصاحب بن عباد 
في كتابه «الإقناع في العروض والقافية». فعقّدها بشكل مستقبح. فأهملها 
الدارسون إهمالا مطلقا. فكان في ذلك خسارة عظيمة لفكرة توالد البحور بعضها 
من بعض ومدى قرابتها من بعضها البعض . 

وقد يزعم زاعم أن هذه الطريقة إفرنجيّة. والواقع أنها ليست كذلكء. 
فالخليل الذي وضع العروض العربي على قواعد الأسباب والأوتاد» اصطنعها. 
ولدينا ما يشير إلى ذلك مما اصطنعه ابن عبد ربّه في العقد الفريدء وهو أقدم 
مصدر عروضي يمكننا الاعتماد عليه فقد اصطنع في دوائره الصغيرة للحروف 
الساكنة والخطوط العموديّة للحروف المتحركة . 

وإلى ذلك أرجو تأليف لجنة تقوم بحذف الأعاريض والأضرب النادرة التي لا 
وجود لها إلا فى ما نظمه العروضيّون». وأدخلوه كتب العروض, وفى ذات الوقت 
لا بد من إقالة ارمق وأضرب جديدة استحستتها الأذن الع في عصر 
نهضتها الأخيرة, ولا مندوحة بعد ذلك من وضع كتب ميسّرة على مراحل تربويّة 
مختلفة لإحياء هذا الفنْ الرفيع. فكل كتاب جديد مبسّط في العروض دعامة متينة 
للإبقاء على قواعد موسيقى الشعر العربيّ» وضربة قاصمة لكل هرطقة أدبيّة تهدّد 
كياننا الثقافي بواجهات زائفة قد تأتي ع الشعر العربي من قواعده)(" . 


. 414 - 45١ صفاء خلوصيّ : فنّ التقطيع الشّعريٌ . ص‎ )١( 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الثاء (راجع : الرزويٌ). 
والقصائد الثائية ثية نادرة في الشعر الغري نظا ا" الكلمات العربية المنتهية بالثاع 
وإلى طبيعة هذا الحرف». وهو لثويئ مهموس رخو مخرجه من طرف اللُسان مع 
أطراف الثنايا العلياء وليس فى ديوان المتنبى ولا فى كثير الدواوين الشعرية 
قصيدة ثائيّة واحدة. يقول ابن المعترٌ في مطلع ثائيّة (من الكامل) : 
ستار الرفيقٌ لقفضددة وتقا” ..وشكاء. فما عدر الرفيقَء :ولا رى 3 
1 2 . و ه 7 "2 رع ماه 0 7 1 
برا الزاول تعلى ونيا لاسي وفضيت عاب ان وحوح وتم 
لم بق فيها قر اخصاصل وَمُسَمجٍ رث القلادة أَشْعَمَا©) 
عفى وعخترفنا تان غادرٌ شلب في شَرَطه أن يَنككغا©» 


الثرم 
هوعِلَة تتمثل في إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع”'» في «فعولّن» 

)١(‏ رثى: رقٌ. 

(5) النؤي : حفير حول الخباء يمنع المطر. المسحج : المقشور الجلد. الأشعث: المغبر. 

(1) ينكث: ينقض العهد. 

(4) هوما تألف من متحركين فساكن. نحو: «أجَل» (//9). 


تعلي تحن رشب 07070 و نز 7701/8 


المقبوضة(2, قتصبح وعُولٌ» ‏ وتنقل تنقل إلى «فعلٌ». وذلك في المتقارب. والطويل.: 
والجزء الذي يدخله الثرم , سم ألزم تشبيهاً له بالأثرم من الناس » وهو من كسرت 
7 من أسنانه الأمامية . راجع : «الزحافات والعلل». وم بحر المتقارب»» ووربحر 


الطويل» . 


هو أبو العباس أحمد بن يحيى د م إمام 
الكوفيين في النحو واللغة. ولد ومات في بغداد. من مصنفاته «قواعد الشعر» 
و «معانى الشعرة و «الفصيح». ومجالس تُعلب». 


التلم 
هو عِلَّة تتمثّل فى إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في «َعُوأْن» 
السالمة. فتصبح «عُولْن» وتنقل إلى «فَعْلْنُو وذلك في المتقارب » والطويل . 
راجع : «الزحافات والعلل»» و« بحر المتقارب» » و«وبحر الطويل». 


)١(‏ أي التي أصابها القَبُض. وهو حذف الخامس الساكن. 


هو أبو عمر صالح بن إسحق (. .  .‏ 1770ه/ 840م) أحد علماء اللغة» 
والنحوى والعروض» والقافية . من أهل البصرة. قدم بغداد. فأخذ عن علمائها. 
له «العروض». و «كتاب الأبنية), و«غريب سيبويه»). وكتاب في القوافي لم يصل 


0 


الحزاء 
هو التفعيلة» أو الرّكن في البيت الشُعريّ . وأجزاء البيت الشّعريٌ تفاعيله. 
راجع : «التفاعيل» . 


ا 
هو إسقاط «العغروض». أو «الضرب» من البيت الشَّعريّ. أي حذف التفعيلة 
0 3 7 5 9 3 - هم 2 #2 ومع 
الأخيرة من كل شطر من شطري البيت» وقيل : جرء الشعر: إبقاؤه على جزاين. 
والبيت المجزوء هوما خذف منه جَرٌآنء أو كان على جزأين فقط. راجع : «البيت 
المجزوء». 


االحزل ل سسسس515 
الجَزْل 
هو الحَزل. راجع : «الحَزل». 


الجم أو الجمم 
هو عِلَّة 0 في إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع ('»في «مُفاعَلَئْن» 
المعقولة"2, فتصبح «فاعَيُن». ويُتْفَل إلى «فاعِلُن», وذلك في بحر الوافر. 
راجع : «والزحافات والعلل»» و« بحر الوافر». 


جمال القافية 
راجع «القافية) » الرقم /ا. 


الجوازات الشعرية 
راجع : «الضرورات الشعريّة». 


الجوهري 
هو أبو نصر إسماعيل بن حماد (660٠-897ه/١٠٠م)‏ أحد أئمّة اللغة 
والعروض . أصله من فاراب. طاف في بوادي الحجازء ثم ثم أقام في نيسابور. 
أشهر كتبه معجم «الصحاح»» وكتاب في العروض» ومقدّمة في النحو. فضله كبير 
في علم العروض حتى قيل: إن العلم إِنْما وضعه الخليل» وهذّ.ه الجوهريّ . 


. هوما تالف من متحرّكين فساكن. » نحو «أجَلٌ)(//9)‎ )١( 
. أي : التي أصابها العقل» وهو حذف الخامس المتحرك‎ )7( 


الجيميّة 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الجيم (راجع : الرّويّ) 
والقصائد الجيميّة متوسّطة الشيوع في .الشّعر العربي . وفي ديوان المتنبّي قصيدة 
جيميّة واحدة مطلعها (من الوافر) : 
بهذا اليوم بَعْدَعَدٍأَرِيْجُ وَنارٌ في العَدُوٌ لَهاأجِيجُ0' 


ومن قصائد أبي تمام الجيميّة واحدة مطلعها (من البسيط) : 


ع . 6 وه نه 7 م عي 3 عضي 
ابى . فلا شنبأ يهوى ولا فلجا ولا احورارا يراعيه ولا دعجا9) 


)١(‏ الأريج : الرائحة الطيّبة. الأجيج : اشتعال النار وتلهّبها. 
)١(‏ الشتّب: جمال الثغر. وصفاء الأسنان. القلّج : تباعد ما بين الأسنان. الاحورار: اسوداد الطرف 
واستدارته وابيضاض بياضه . الدَّعَج : سواد الطرف مع سِعَته . 


06 الحالي 


هي القصيدة التي رويّها حرف الحاء (راجع: الرّويٌّ). والقصائد الحائيّة 
متوسطة الشيوع في الشعر العربيّ . يقول جرير في مطلع إحدى قصائده الحائيّة 
مادحاً عبد الملك بن مروان (من الوافر) : 
ع م6 م ا 0 ا 00 د ع العاف لد امون من اللو ل رت 3 
وقال الي في مطل إحدى تماد ال الحائيّة (من ن الطويل) : 
اذل السام هنك نَحْيا الشرائحٌ وَتَقَوَى مِنَّ الجسم الضهِيْفٍ الجَوارحٌ 
ومن ذا الذي يَقَضِي حقوة تلك كلها وَمَنْ ذا الذي يرْضِي سوئ. من تسامح 
وَفَدُ تقبل السَدر الحَفِيّ كرما قما بال عُذْرِي واقَفاً وَهُرٌ واضحٌ؟ 


الحالى 
صفةٌ للشعر الذي تكون ألفاظه منقوطة بكاملهاء ومنه قول الشاعر (من 


0 


0 «الشعر 0-8 


الحجازي 9 5١5‏ 
الججازي 
هو نوع من الشّعر العامّيَ اخترعه أهل بغداد للغناء به في سَحَر رَمَضان. 
ووزنه بيتان 3 البحر السريع بثلاث قواف. وهو يشبه الأجل في كونه 
ملحونا وأقفالا كل أربعة منها بيت. ويخالفه في أنَّ القطعة منه لا تكون إلا على 
روي 0000 أبياتها. 2 ادم 


0 م 


الحداء ‏ الحَدو 
هو نوع من الشعر الغنائيٌ. كان الجاهليّون يحدون به في أسفارهم وراء 
إبلهم . أو عند استقاء الماء من الآبار. أو قيامهم ببعض الأعمال الماع وكان 
الحداء ينظم. غالباً. على تحر الرحةء وقد يأتي على بحر الهج . 


وتضمن الحداء وضنا الما فاته الحادي في صحرائه من تَعَب ونصّبء أوما 


يختلج قلبه من شوق للاحبّة أورسماً لحالة الناقة التي ابو ادر وبراها السير 
حتى صارت كالقوس.» نحو قول أحدهم : 


3 عن بده 5 ٠‏ 
ولع ١‏ ليل وهادٍ ‏ قياس 
شرائِح التتببتر براها القواس 


وقد يتضمن وصنا لنكرة اليل وضوة الغبن الذي ينجن بها الحادي أئيشه 
الوحيد : 


2. 


5 قُُ فِثل ملاء د 


اا 0 _ سس الحذاء 


وتطور الحداء فيما بعد فعالج معظم الأغراض الشعريّة التقليديّة ومنه في 
الفخر قول جميل بثينة : 
أنبنا جييْل في الأنام الأظم الفارع الناس الأعَرٌّ الأكُرّم 
ديق ذماريء ومنت أفرم كانوا على غارب طودٍ غِضرم 
تهنا على الحاتي )فال < لولم 
ومنه في المدح قول أحدهم مادحاً عبد الملك بن مروان : 
ينا النها: لتك انك أررفن سعليك12] الأزس ف سيف 
وَْحَكَ مَل تَمْلَم ع غتلوكيا” .إن أبن مسروات تلن ذراكننا 
خليفة الله الذي آمتطاكا لم يعل بكرا مثئل ماعلاكا 


الحَذ أو الحَذَّذْ 


هو علّة تتمثل في حذف الوتد لمحيو ” من اع و السزعو ريخل جزءاً 
(تفعيلة) واحداً هو «مُتَفاعِلن», فتصبخ «متفا», فلن إلى «فعِلنٌ» وذلك فٍِ بحر 
العاول . والجزء الذي بلشكله اعد أو الحذّذ يُسمَى «أحَدٍ . قال أبو إسحق : يي 
ا أنه 3 سريع مُسْتأصل . قال ابن 0 شدي يك أنه لما فطع آخر 
الجزء ء قل وأسرع انقضاؤه. والقصيدة التي يدخلها الحذّ أذ الحدة : تسق وحذاء» . 
راجع : «الرّحافات والعلل»» و «بحر الكامل» . 


الحذّاء 


هي التفعيلة, دنال 33 التي أصابها الحلٌ وهو حذف الوتد المجموع من 
آخرها . راجع : «الحذ» . و «الزحافات والعلل». 


(1) هوما تألّف من متحرّكين فساكن . 


5١8 3 الحذف‎ 


الحذف 
عِلّ فطل ف إسقاط السبب الخفيف(')من آخر الجزء (التفعيلة) ويدخل 
الحذف: 
ِ- «فَعُولُن» 3 فتصبح «فعُو)» وتنقل إلى فَعَل)» وذلك في بحر المتقارب . 
- «مَفاعِيلُن». قتصبح «مَفاعِي». وتنقَل إلى «فَعولُن». وذلك في الطويل» 
والهزج 


- «فاعلائن», فتصبح «فاعلا»), وتنقل إلى «فاعِلُن». وذلك في المديد. 
والرمل. والخفيف. والجزء الذي يدخله الحذف 0 «محذوفاً» :. راجع : 
«الزحافات والعلل».» «بحر المتقارب». و« بحر الطويل». و «بحر الهزج». 
و «بحر المديد». و «بحر الرمل»» و «بحر الخفيف». 

الحذو 
هوحركة الحرف الذي قبل الردف, ويكون ضمَةَ أو فتحةً قبل الواو أو الياء. 
وفتحة لا غير قبل الألف . ومن أمثلته الياء فى قول المتنبّى (من الخفيف): 
وصسليننا تصبلف في هينه اندد حياء فَإِنَ المُقام فيها قليلٌ 
راجعة مُمَضَّلا في «القافية), الرقم 5, الفقرة «ب». 


حركات القافية 
راجعها في «القافية) الرقم 0 

حروف التقطيع 
راجع : «(أحرف التقطيع). 


)١(‏ هوما تالف من متحرّك فساكن. 


1ع ل ل الحماق 


حروف القافية 
راجعها في «القافية» الرقم 4 . 


1 حسنٌ التخلص 
راجع : «براعة التخلص». 
الحَشُو 
فبيق تا أجزاء البيت الشعريٌ ماعذا تفعيلتي العروض<() 
والصرت45 . راجع «البيت الشعريّ . 


و هه ع 7 
حمار الشعر أو حمار الشعراء 

هو بحر الرجَزء وسمَيَ بذلك لكثرة ما يجوز فيه من زحافات وعلل 

وتحويرات وتغييرات . راجع : وبخض الرجدة 
عد 

أدخله بعضّهم في الرّجل » وهو يُقابل «القوماه عند أهل بغداد 19ظ 
كل بيتين من القطعة. وفيما يلي نموذج منه: 

وإن علي عشقو وزاد بي الهوى والذل 


. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشّعريّ‎ )١( 
. هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ‎ )1( 


0070١‏ الخبب 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الخاء 0 
الرويّ). والخائيات نادرة في الشعر العربي » لقلّة الكلمات المنتهية بالخاء» ولأن 
مخرجها فيه قبح . يقول أبو نواس في مقطوعة خائيّة (من السريع) : 

ياليْلَةَ بالكرخ كُمْ لَذَهٍ سِيْقَتْ إلينا لَيْلَهَ الكرّخ ” 

سَقِيتها صهبناء مَفْمُولَة كْرِيْمَة الجَدّين 00-6 95 

سلافةٌ تَشْحَكُ في كاسها عدراة صانوها عَنِ الطبخ .< 

الخبّب 


هوبحرم المتدارك بعد أن تَحبّن (*» جميع تفعيلاته : 


وسُمّى بذلك لأنه يُشبه وقع حوافر الفرس إذا تقل يديه ورجليه معآ في 
العَذو. راجع : وبحر المتدارك)» الرقم «(6). 
ولوالسم : ضاحية ببغداد. ش 


د عتائرها عن الطلط ل له تر ا 
(:)هوحذف الثاني الساكن من الجزء (التفعيلة) . 


الخيل .  ---‏ ب- 59595 


هوزحاف مزدوج يتمثل في حذف الثاني والرابع الساكنين من الجزء 
(التفعيلة). أي هو اجتماع الخبن والطيّ”" (الخبل - الخبن + الطيّ)» ويدخل 
«مُسْتَفْعِلْن) ا فتصبح ْو وذلك في البسيط. والرجوع والمنسرحء والسريع 
والجزء الذي يدخله الخبل د 0 وميخيول: ٠‏ سمي الخبل بهدا الاسم من الح 
الذي هو قَطع اليد. قال أبو إسحاق الزججاج: لأنّ السّاكن كانه يد السّبب2". فإذا 
خذف الساكنان صار كأنه ميلقت يداه فبقي مضطرباً. راجع : «الزحافات 
والعلل»). و «بحر البسيط» و «بحر الرّجَزة» و «بحر المنسرح» و«بحر السريع». 


الخبن 

زحاف يتمثل في حذف الثاني الساكن من الجزء (التفعيلة) ويُسمّى الجزء 
الذي يدخله الخبن «مخبونا» أخذوه من الحَبّن الذئ هو التقليص . قال أبو إسحق 
لعج إنْما سمي مخبونا لأقنك عطفت الجرْء ء وإنث شئت شِعْتَ أَتمّمْتَء كما أنَّ كلّ ما 
خبنته من ثوب أمكنك إرساله . ويدخل الخبن التفعيللات الخمس التالية : 

(مست يي فتصبح (مد عل ل وتنقل إلى «مَفاعِلنٌ و وذلك في البسيط. 
والروة والسريع 3 والمنسرح. 


- دفاعِلن؛ فتصبح قعل وذلك فى الرملء. والمديد. والبسيطى 
والمتدارك. 


«فاعلاتن» فتصبح «فعلائن)» وذلك فى المديد. والرمل» والخفيف. 
لالت 


- «مُسْتَفُع_ نو فتصبح ف فتصبح «متفعٍ لْنْ وذلك في الخفيف. والمجتث . 


(1) هوحذف الرابع الساكن من الجزء (التفعيلة). 
(1) السبب هو ما تألّف من متحرّك فساكن (سبب خفيف). أو من متحرّكين (سبب ثقيل) . 


ااا سس ب الخخرم 


ات فتصبح «فعولات». وذلك في السريعء والمسرحء 
والمقتضب. 
راجع : «الرّحافات والعلل). و«بحر السيط فاع و لإبخر الرحوةء وز« بحن 


السريع». و«بحر المنسرح)» . و«بحر الرّمل». و«بحجحر المديد)» و«( بجر 
المتدارك). و«بحر الخفيف. و«بحر المجتث» . 


0 
هو علَّة تتمدّل في حذف الحرف الأوّل من «مَفاعِيْلُنَ» المكفوفة("2. فتصبح 
«فاعيْلٌ»» وتنقل إلى مول وذلك ش الهزجء والمضارع والره الذي 0 
الحوته : يسمى ان لذلك قال الرْجَاج : 0 بذلك لذهات وله وآخره. ان 


الخرابَ لحقه . راجع : «الخرّم»» و«الرّحافات والعلل». و «بحر الْهِرْج). و «بحر 
المضارع)» . 


هي الجزء الأخير من الموشح . راجع 3 «الموشح». الرقم تك الفقرة ح 

الخرم 

هو علّة تتمثّل في إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوَل الجزء 

من أول البيت» وهو مأخحوذ من الخرم الذي هو قطع مَقَدَّم منخر الرجل وأرنبته . 
والجزء الذي يدخله الخرم يسمى خزوما,وييتل الس : 

مايه فتصبح «عُولْن»» كن تقل إلى «فعلنٌ». وذلك في الطويل». 


)١(‏ أي التي أصابها الكفت, وهو حذف السابع الساكن. 


«مُفاعَلتن»» فتصبح دفاعَلئنُ»» وتنقل إلى «مفْتَعِلْن» وذلك في الوافر. 

- همَفاعِبلُن ‏ » فتصبح «فاعِيلن»» وتنقل إلى (مَفْعولْن): وذلك في الهرج. 
والمضارع . 

ولا يدخل الخرم إلا التفعيلات الثلاث السابقة0©. لأنّها. دون غيرهاء 
مبدوءة بوتد مجموع, ولذلك خطىء ابن دريد حين مثل للخرم بقول عنترة (من 
الكامل) : 

لَقَدْ نَرَنْتء فلا 535 غَيِرَه 8 ِمنْزْلَةٍ المُحِبّ المكرّمٍ 

لأنّ البيت من الكامل. اول تفعيلاته «مُتَفَاعِلنٌ». وهي مبدوءة بسبب 
ثقيل. وتنا دخلها الوقص رحدف الثاني المتحرّك) فأصبحت «مَفاعِلن» . والجزء 
الذي يدخله الخرم يسمى «أَخْرّم) . 

وللخْرّم أسماء تختلف حسب التفعيلة» واختلاف هذه من حيث سلامتهاء 
وزحافهاء ونوع هذا الزحاف, فالحْرم 3 

لما إذا دخل «فعولن) السالمة29, فتصبح «عُولْنَ»» وتنقلٍ إلى عل . 
وذلك في المتقارب والطويل. والجزء الذي يدخله التلّم د بسحو «أتُلّمى وسُمَي 
بذلك من «الدّلْم» الذي هو انكسار الحرف. 

ترما إذا دخل على «فَعُولْن) المقبوضة.(©) فتصبح «عُولُ». وثتقل إلى 
«فغل»» وذلك في المتقارب. والطويل. والجزء الذي يدخله الشرم يسم أنْرم 
تشبيهاً له بالأثُرم من الناس» وغوه كرت لهاسن هن أسنان المقدّمة. 


ريا إذا دخل «مفاعِيلن) السالمة. فتصبح «فاعِيْلن»» وتنقل وَل تنقل إلى 


)١(‏ وقال بعضع بدخوله على المء ع عدن ارق مع رتسيل «فاعِلن»» ؤقيل: إنه يدخل 
على المقتضب بعد دخول الزحاف عليه وهو شاذ جذا. 

)أي التي سلمت من الزحاف. 

(5) أي التي أصابها القبض. وهو حذف الخامس الساكن . 


22222222722228 الخرم 


«مَفُعولنٌ». وذلك في الهزجء, وتفرع . والجزء الذي يدخله الخرم يسمى 
مُتَخرّماًء وذلك للتمييز بين اسم مُنْخَرِم «مفاعيلُ» وبين مُنْحَرِم أَخْرّم . 

- شَتَرَاء إذا دخل «مفاعيلن» المقبوضة» فتصبح فاعِلن ‏ وذلك في الهزجء 
والمضارع . والجزء الذي تدخلة الشتر يسسمن. «اشرهه وهو مشتق مد شتر العين 
(انقللاب جفنها). فكأن البيت قد وقع فيه من ذهاب الميم والياء ما ضار به كالاشكر 


العين . 

- خَرْبا »عإذا دخل على «مفاعِيلن» المكفوفة(2. ف فتصبح «فاعِيْلٌ»» وتنقل إلى 
ومفعرل 6 وذلك في الهزج. والضارع . والجزء الذي يدخله ل أخرَبء 
د بذلك لذهاب أوله وآخره فكأنَّ الخراب لحقه لذلك. 

عقصاء إذا دخل «مُفاعَلَئن)» المنقوصة292, ٠‏ فتصبح ا وتنقّل إلى 
200 وذلك في بحر الوافر. والجزء الذي يدخله العقص ع وأمقصل» 
تشبيهاً له بالأعقص من المعزى وهو الذي ذهب أحد قرنيه مائلاً. 

د فصا إذا دخل «مُفاعَلتٌن» المعصوبة, 20 ف: فتصبح فتصبح «فاعلْن»؛ 1-7 إلى 
«مَفْعُولُنٌ) ٠‏ وذلك في بحر الوافر. والجزء الذي يدخله القصم 00 نّْ «أقصَم» 
تشبيهاً له بالأقصم من المَعِزِء وهو الذي انكسر قرناه من طرفيهما. 

حَممأ إذا دخل «مُفاعلئن» المعقولة59). فتصبح «فاعَتنٌ»» وتقل إلى 
«فاعِلن». وذلك في بحر الوافر. 

وما يدخله الحْرّم عن امحروما وما لم يدخله سن رفوا 

ومن أمثلة الخْرّم في بحر الطويل قول المرقش الأكبر: 
هل يِرَجِعْنُ لي لِمْتي إن خضبتها إلى عَهُدِها قَبْلَ المشيب غِضَابُها؟ 
)١(‏ أي التي أصابها الكفٌ. وهو حذف السابع الساكن. 

. أي التي أصابها النقص. وهه إسكان الخامس المتحرّك‎ )١( 


(") أي التى أصابها العصب. وهو إسكان الخامس المتحرَّك. 
» أي التى أصابها العَقَلُ. وهو حذف الخامس المتحرٌّك . 


الخرم ل 5985 

فالبيت يبدأ ب «عُونُن» والأصل في بحر الطويل أن يبدأ ب «فَعُولْنُ» ولو 
قال الشاعر: ووكل نبا لما كناف البيت ره 

ومن أمثلته في بحر الوافر قول الحطيئة: 
إن تَرَّلَ الشْمَاكُ بِذَارٍ قوم موجن اخوة الشماء 

فالبيت يبدأ ب «فاعَلئنَ»» أو «مُفْبَعِلْنُ», والأصل في بحر الوافر أن ييداً 
ب «مُفَاعَلَيْنُ» وَلّو قال الشاعر: دوَإِنْ 5 .. 2٠‏ لما كان في البيت خرم . ومن أمثلته 
في بحر المضارع قول الشاعر: 

ورف اندم التي انال طن «عناء 

ولو قال الشاعر: «وسّوف» لما كان في البيت خرم. ومن أمثلته في بحر 
الهزج قول الشاعر: 

لين كان ادق عتخروق. السبوا نما رعينةه 

فلو قال الشاعر: «وَلَوْ كان. . .»» أو فَلَوْ كان. . . . لما كان في البيت خرم . 
وربّما وقع الحَرْم في أوّل العَجُرْاا»ء وهذا قليل» ومنه قول امرىء القيس (من 


المتقارب) : 
سام © بي 5 2غ مامالل م هاه 0-5ظ ماعء .6 


وأكثر ما يُحذفٌ للحَرْم حرف العطف, كالواوء أو الفاء في مطلع القصائد؛ 
وقد تحاشاه الشعراء بعد العصور الأولى . وذهب إبراهيم أنيس في كتابه : « «موسيقى 
الشعر» (ص )7١8‏ في تعليل ظاهرة الخرم | إلى أنه من أخطاء الرّواة؛ أمَا ابن رشيق 
فقال: «وقد يأتون بالخرم كثيراً. . . . وأكثر ما يقع في البيت الأؤل» وقد يقع قليلاً 
8 أوْل عجر البيت» ولا يكون, أبداآء إلا في وتد 22 وقد أنكره الخليل لقلته» 
فلم يجوزة» وأجازه الناس. . وإنها كانت العرب تأتي به؛ لأنّ أحدهم يتكلم 


)١(‏ هو الشطر الثاني من البيت. 
(؟) هوما تألّف من متحركين فساكن (وتد مجموع)» أو من متحركين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 


الل ل سس النخزل 


بالكلام على أنه غير شعر» ثم يرى فيه رأياً فيصرفه إلى جهة الشعر»”©. 


الخروج 


له معنيان : 
١-هو‏ حرف مد زائد بعد هاء الوصل ينشأ عن إشباع حركثها. راجعه مفصّلاً في 
«القافية»» الرقم "ا الفقرة «و». 


-"١‏ هوق في الشعرء أن يخرج الشاعر من نسيب إلى مدح أو غيره بلطف 
تحيل » كمثل قول أبي نُواس بعد أن استهلٌ قصيدته بالنسيب (من الطويل) : 


سأشكو إلى الفَضْلٍ بْنِ يحيى بن خالد مواناء لَعَلَّ القَضْلَ يَجْمَمُ بَيننا 
0 ل المال في فاته مهِيناً ذُلِيل النفين, بالضيم موقنا 
راجع التخلصوة و «الطفر والانقطاع». 


الخزل 
هو زحاف مُزدوج يتمثل في تسكين المتحرّك وحذف الرابع الساكن من 
الجزء (التفعيلة). أي هو اعتتسيتع الإضمار©») والطي”” . 
(الخزل > الإضمار + الطي)؛ ويدخل «متَفاعِلن»» فتصبح َمِل . وتنقل إلى 
50 وذلك في بحر الكامل . والجزء الذي يدخله الخزل مو دول 
جع : «الزّحافات والعلل»», و «بحر الكامل) . 


.١5١-١4٠ ص‎ .١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 
. (؟) هو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء‎ 
. (؟) هو حذف الرابع الساكن من الجزء‎ 


الخولة 7# ع ست 71 


الخوّلة 
هي سقوط تاء «مُتَفَاعِذُنٌ» في بحر الكامل . وتاء «مُفَاعَلدَنُ» في بحر الوافر . 
تحر رين اكاب 
نفد تجختُمنّالندا ء بِجَمْيِكُمْ :هَل من مُبارزٍ. 


الخزم 
هو زيادة من حرف إلى أربعة أحرف أوّل الصّدر ” 'غالباً. وقد تكونفي أوّل 
الشطى القانى + الك يكرافه أو يحرف عدو لاعتو شاذ 001 قالبنادة رقي لبس 
الخزم. عندهم. عيب» الأن يأتى بالحرف زائداً في أول الوزن. إذا سقط لم 
يفسد المعنى, ولا أخل به. ولا بالوزن. وربما جاؤوا بالحرفين والثلاثة» ولم يأتوا 
بأكثر من أربعة أحرف)0(©. وهو مأخوذ من «خزامة» الناقة أو البعيره وهي حلقة من 
الشعر 8 في ثقب أنفت البعيرء يتشد 0 0 0 الذي يدخله الخزم 
] قذّى 0 أم بلي عوارز ‏ آم وشت إذ خلت مِنْ أهلهنا الدَارٌ 
فزادت ألف الاستفهام, ولو أسقطتها لبقي المعنى مستقيماً. وكذلك الوزن. 
ومن الخزم بحرفين ما أنشده اجاج (من الكامل) : 
ممم همل عي دغ الوا ل 4 2 ل ل ل ا .4 
[يا] مطر بن خارجة بن مسلم إنني اجفى » وتغلق دوي الابواب. 
فزاد «يا» ولو حذفها لبة لبقي المعنى مستقيماً وكذلك الوزن. ومن الخزم 


. هو الشطر الأول من البيت الشّعرِيّ‎ )١( 
: وقد يأتي. نادراً في حشو النصف الثاني بين سبب ووتد. كقول مطر بن اجو‎ (2 
2 ِ 0 ا عي بر اي انل 52 ع ام ع ممع‎ 
المُخَرٌ ررُلَهُ جَهْلٌ واآبِرَهُ 'حِمّْدٌ إذا نُدُكُرَتٍ الأقُوالُ والكَلِمُ‎ 
«إذا» هنا معترضة بينَ السبب الآخر الذي هو رتَفُ» وبين الوتد المجموع الذي هو ِعِلْن.‎ 
.١5١ ص‎ .١ ابن رشيق : العمدة. ج‎ )3( 


54 الخزم 


بثلاثة أحرف قول حسان بن ثابت (من الطويل) : 
[لَقَدُ] عَجِبْتَ لِقَوْم أسْلْمُوا بَعْدَ عِزّهمو إمامَهُمُ لِلْمُنْكَرات ولِلْفَذْرٍ 

ومن الحزم بأربعة أحرف ما روي عن الإمام علي (من الهرج) : 

[اشَدُد] يا يمن للموت فإِنْ العجوت لاقيكا 

لامج :فين اليسكريقة إذا .حيس '.يجاقيكا 

حيث زاد أربعة أحرف «اشْدُدْ». وهو أقصى ما يزاد فى أوَّلَ البيت. وتما جاء 
فيه الخزم في أول عجر البيت وأوؤل صدره. وهو شاد جد قول طرفة بن العبد 
(من المديد): 

[َهلْ] تذكرون إذ نُقَاتِلُكُمْ [إِذْ] لا يضر مُعْدَمآً عَدَمُداا) 

قال عبد الكريم بن إبراهيم : «مذهبهم في الخزم أنّه إذا كان البيت يتعلّق بما 
بعذه وصلوه بتلك الزيادة بحروف العطف التى تعطف الاسم على الاسم. والفعل 
على الفعل. والجملة على الجملة)"©2. ويرى بعضهم أن الخزم ظاهرة غريبة 
ولعلها من اختلاق الرواةء فهو «زيادة لا مبرّر لهاء لأنها تأتي. كما يقول 
العروضيون. حيث يصح حذفها . وهذا وحده كاف ليحمل الشاعر على 
إسقاطهاء فكيف إذا أضيف إلى ذلك أنها تخرج بالبيت على وزنه المعروف. 
ونغمه المألوف)”" . 

قال السرَاج الورّاق (من مخلّع البسيط): 

وقائل قال لي: وَمِبْلي يَرْجِعٌ في مثل ذا لِمِثْلِهُ 

لِمْ خصزم الشغر؟ قلت حتى 2 يُقَادَ قَسْرآلعْيِراهمكة 


)١(‏ البيت في ديوانه غير مزيد لا ب «هل» ولا ب «إذه وهو من قصيدة مطلعها: 

أشَجَاك الرَبِعٌ آم قَدَمُهُ | أآمْ رَمادٌ ‏ دارسٌ ‏ جمة 
(1) ابن رشيق : العمدة. ج ١.عص .١5١‏ 

(؟) عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل في العروض والقافية. ص .5١‏ 


الخفية 337 


راجع : وبحر الخفيف». 


الخليل بن أحمد الفراهيدي 
هو اشوعبه اسرتعين الشاييل ين اخنيية الفتراعنيسدئ الأزدي 
٠١‏ ه/والام ‏ ١لاله‏ /تملام) أستاذ سيبويه. وأحد أئمّة اللغةء والأدب» 
وواضع علم العروض والقافية. ولد ومات في البصرة. له كتاب «العروض»» 
و«كتاب العين» وهو أوّل معجم لغويٌ وصل إليناء و«تفسير حروف اللغة» 
و «التغم» و«النقط والشكل». .. ولم يصلنا من كتبه سوى «كتاب العين». 
راجع : «علم العروض» »2 و«علم القافية) . 


ع 5 
راجع : «والمخمسات». 
20 
الخيقاء 


لَفَبِ القصيدة أو القطعة الشّعريّة ذات الشعر الأخيّف, وهو ما جاءت ألفاظة 
20 0-8 مر 
معجمة وغير معجمة على التوالي . راجع : «الشعر اللاخيف). 


١م#ا‏ _دلل الدائرة العروضية 


الدائرة العر وضية 

هي اصطلاح أطلقه الخليل بن أحمد الفراهيديٌ على عدد معيّن من 
البحور. 60 بينها التشابه في المقاطع . أي في الأسباب07) والأوتاد 25 . والدائرة 
العروضيّة دائرةٌ 1ك يمكننا الانطلاق من أي نقطة منهاء فنسير لتعودٍ إليها. 
لكئنا نحصل على بحور مختلفة إذا انطلقنا من نقاط مختلفة . فالتسورن :لتر 
تتكون من تفعيلات» والتفعيلة تتكوّن من مقاطع أي من أسباب وأوتاد. وعليه» 
تتكون الدائرة العروضيّة من أسباب وأوتاد خاصّة, أي : من تفعيلات خاصة هي 
تفعيلات بحر شعريٌّ معيّن. فإذا بدأنا من نقطة هي أوْل مقطع في البحرء ْنا 
نحصل على هذا البحر بعينه ) وإذا تجاوزنا هذه النقطة. وبدأنا من مقطع آخر. 

والدوائر العروضية خمس : 

١‏ -دائرة المختلّف. أو دائرة الطويل. 

" - دائرة المؤتلف. أو دائرة الوافر. 

. دائرة المجتلت» أو دائرة الهرج‎ "٠ 

: -دائرة المشْتبّه أو دائرة السريع . 
)١(‏ السبب نوعان: خفيف. وهو ما تألف من متحرّك فساكن» نحو: دم ول وثقيل . وهوما تألف من 

متحركين » نحو: ديم (/). 


ل ل 0 بع اس لساررا و «أَجَلٌ» عالت ومفروق». وهو ما 


دائرة السريع افللٌّّتقق7تتت”ت5ت5ت57ت5ت5ت 111 و 1 


ه ‏ دائرة المتفق. أو دائرة المتقارب . 
وسنفصّل القول فيها في الموادٌ التالية. 


دائرة السريع 
هي دائرة المشتبه . راجع : «دائرة المشْتبّه» . 


دائرة الطويل 


هي دائرة المحلفه: راجع : «دائرة المختلف)». 


دائرة المؤتلف 

سُمُيت بذلك لائتلاف جميع أجزائها. فهي كلها سباعيّة: «مُفَاعَلَتن و 
و«مُتَفاعِلُنُ». وتشتمل على بحرين مستعملين هما الوافر والكامل» وبحر ثالث 
مُهْمَل هو «المتوفر»» أو «المغتمد». ووزن الوافر: 

ووزن الكامل: 

ووزن المتوفر أو المعتّمد : 

فاعِلاتّكَ فاعِلائُكَ فاعِلاتُكَ فعلاتّك فاعِلائك فاعِلاتكٌ 

وبحر الوافر هو أصل هذه الدائرة» لذلك تسمّى أيضاً. دائرة الوافر» ومن 
الوافر يك الكامل بإهمال الوتد المجموع وتفا :من أله وكذلك يفك العيوفر أو 
المعتمد من الكامل بعد ترك السبب الثقيل «مت» من أول الكامل . 


دائرة المتفق 


رفيفا 


|/إه 


ره 


ف[ 


|اإه 


00 


/ 


النقطة «أ» مبدأ الوافر. والنقطة «ب» مبدأ الكامل 


. 
دائرة المتفق 
سُمَيت بذلك لاتفاق أجزائهاء فكل هذه الأجزاه خماسيّة «فعولنْ» 
و «فاعِلن د وتشتتمل غلنى بخرين هما المتغارب والمتدارك».ووزة الأول 
فعولن فعولن فعولن فعُولن فعولنُ فعولنُ فعولنٌ فعولنْ 
ووزن الثاني : | 
فتاغلن فاعان فاغل تاكن . كامان افا قامعا فاع 
وبحر الجتارية هو أصل هذه الدائرة؛ وهو الوحيد الذي يه على رأي 
من أول 


ل ولذلك ” تسَمّى دائرة المتقارب, أمّا المتدارك فَبَحْر أضافه الأخفّش» كما 
و0 على بحور الخليل» وهو يفك بحذف الوتد المجموع «فعو» 


المتقارب . 


دائرة المتقارب 88# 


/ه 
ال 


7 


/ه 


مم 


| 
/ 
النقطة «أ» مبدأ المتقارب» والنقطة «وب)») مبدأ المتدارك : 


دائرة المتقارب 
هي دائرة المتفق. راجع : «دائرة المتفق» . 


دائرة المحتلب 
سُمّيت بذلك لأنَّ جميع أجزائها اجتلِيَتْ من دائرة المختلف27. وهي تضم 
ثلاثة أ, بحر : المزج. والرّجز والرّمل» ووزن الأوّل: 
ااا لتقام كقائاة قافن لاضن 
ووزن 2 : 
ووزن 0 
فاعِلاُنَ فاعِلائنَ فاعِلان فاعِلائن فاعِلان فاعِلائنْ 


)١(‏ ف «مَفاعِيْلُن» التي يتألف منها بحر الهزج اجدَلبَتْ من الطويلم و «مُسْتفْعِلُنَه التي يتألّف منها بحر 
الرُجز ادبت من البسيط, وفاعلاتن, التي يتألّف منها الرّمل اجتَلِبتَ من المديد. 


وم دائرة المختلقف 


5-5 


والهزج هو أصل هذه الدائرة. لذلك تسمى باسم دائرة الهزج. ومنه يفك 
الرجز بترك الوتد «منا» من أوله. ومن الرجز يفك الرمل كرك |! بب الخفية 
ومس من أوّله . ش 
3 


ره 


0 


0 


ره 
ه/ 


م/ 0 


النقطة «أ» مبدأ الهزج . والنقطة «ب» مبدأ الجر والنقطة «(ج» مبدأ الرمل . 


دائرة المختلف 


سميث يذلك لاختلاف أجزائها بين حاف «فَعُولْن» » و«فاعِلن». وبين 
سباعية «مَفاعِيْلٌ»» و(مستفعِلنُ4: وتضمٌ ثلاثة أبحر مستعملة هي الطويل» 
والمديد. والبسيط» وبحرّين مهمَلّين هما المستطيل أو الوسيطء والممتدٌ أو 
لريب 

ووزن الطويل: 
كرد سند نل سق "الج توا كا وميه 

ووزن المديد: 


فاعِلائُنْ فاعِلنُ فاعِلائنْ فاعِلُن فاعلاتنُ فاعِلْنْ فاعلاتنُ فاعِلنْ 


دائرة المشتبه طرف 


ووزن البسيط : 

سهان لماعل معان لساهل * '٠متتفار‏ قصاعان متشفان شاعان 
ووزن المستطيل أو الوسيط: 
ووزن الممتدٌ أو الوسيم : 


اهن الاين اهن فاجلا فاُن فاصِلانَ يفاصلا 

وطح الطريل هو اميل هذه الدائرة, تذلك شمن اباسقه :ائرة#الطويل 
ومنه يُفَكُ المديد رك الوتد المجموع «فعو» من أوله . . ومن المديد يفك المستطيل 
أو الوسيط بِتَرّك السبب الخفيف «فاء من أوّله. ومن المستطيل يفك البسيط بترك 
لو المجدوع «مفا» من أوله, ومن البسيط يفك الممتدٌ بترك السبب الخفيف 


«(مس) من أله 
//"5 


9 


مم 


النقطة «أ» مبدأ الطويل. والنقطة «ب» مبدأ المديد. والنقطة «ج» مبدأ 
المستطيل أو الوسيط. والنقطة «د» مبدأ البسيط. والنقطة «ه» مبدأ الممتدّ أو 


الوسيم. 


2 1 ِ . ومو امه 2 
سمَيت بذلك لاشتباه أجزائهاء إذ تشتبه فيها «مستفعلن» مجموعة الوتد 


امم دل هائرة المشتبه 


(عِلْنْ) ب امت لُنْ مفروقة الوتد (مُسْتَ)و «فاعلائُنٌ» مجموعة الود (جلا) 
دوف لاتن» مفروقة الوتد (فاع ). 

وتضم هذه الدائرة ع بحور مستعملة هي : السريع. والمنسرح. 
والخفيف. والمضارع. والمقتضب» والمجتتٌ». وثلاثة أبحر مهملة هي المتّئد أو 
530 ارد ليا وار . ووزكت السريع : 


مستفيل” , ل ا لات 
ووزن المنسرح 

تفعل” م لات مستفعل” 
ووزن الخفيف: 
فاعِلاتنُ مُسْتَمْع لَنْ فاعلائن 
ووزن المضارع : 
مفاعِيْلٌ فاع لانن مقاعياة 
ووزن المقتضب: 
ووزن المجتث: 
مستفع لنّْ فَاعِلاتنْ فَاعِلائنْ 
ووزد المتئِد أو الغريب: 
فاعِلائنُ فاعِلائن مُسْتَمْع لْنْ 
ووزن المنسرد أو القريب: 
مفاعِيْلنُ مَفاعِيلنْ فاع لاتنْ 
ووزن المطرد أو المشاكل : 
فاع لائنْ مَفَاعيُْنْ مَفابِيْكُنَ 


وبحر السريع هو أصل هذه الدائرة» لذلك تسمّى باسمه دائرة السريع» - 


حي ' 8 ل 0 لاات 


مان 2 بع ع بم هم>ه* 2+ 
تفعلن م لارة تفعلر , 


فاعِلائنَ مُسْتَفُ لُنْ فاعِلائنْ 
مفاِيُْنَ فاع لائنْ مَفَاعِْنْ 
مُسْتَفْع لَْنْ فاعِلائنُ فاعِلائنْ 


دائرة الوافر عتجي سب ا 


رون فك البفر لمكب او اله مع قابسب التشيف رمت شن ازلة: وف المتشد 
أو الغريب يُقَكَ بحر المنسرد أو القريب بترك السبب الخفيف (َا) من أوّله. ومن 
المنسرد أو القريب يُفكٌ بحر المنسرح بترك الوتد المجموع (مُفا) من أوله. ومن 
المنسرح يفك بحر الخفيف بترك السبب الخفيف (مُسْ) من أوله. ومن الخفيف 
يُقَكٌ بحر المضارع بترك السبب الخفيف (فا) من أوّله. ومن المضارع يفك بحر 
المقتضب بترك الوتد المجموع (مَفا) من أوّله. ومن المقتضب يفك بحر المجتث 
بترك السبب الخفيف (مَفُ) من أوّله. ومن المجتتٌ يُفَكُ بحر المطرد أو المشاكل 
بترك السبب الخفيف (فا) من أوله . 


النقطة (أ» مبدأً السريع. والنقطة «ب» مبدأ المّعد أو الغريبء والنقطة «ج» 
مبدأ المنسرد أو القريبء والنقطة «د» مبدأ المنسرحء والنقطة «ه» مبدأ الخفيف, 
والنقطة «و» مبدأً المضارع . والنقطة «ز» مبدأ المقتضب» والنقطة «ح» مبدأ 
المجتتٌء والنقطة «ط» مبدأ المطرد أو المشاكل. 


دائرة الوافر 
هي دائرة المؤتلّف. راجع : «دائرة الْمؤْتَلَف». 


دائرة الهزج 


5-5 لذن يي 
هي دائرة المجتلب. راجع : «دائرة المجتلب)» . 


الذالية 

هى القصيدة أو المقطوعة الشّعريّة التي رويُها حرف الدال (راجع: 
الرويّ). والقصائد الداليّة كثيرة الشيوع في الشعر العربيّ نظرأ إلى كثرة الكلمات 
التى تنتهى بحرف الدال. ومن القبصائد الداليّة المشهورة القصيدة اليتيمة. 
ومطلعها (من الكامل) : 
اه 4 ع م 3 ال 2م دام تك هد بير 
هل بالطلول لسائل رد ام هل لها بتكلم عهد 

وقصيدة المتنبي في هجاء كافورء ومطلعها (من البسيط) : 
ا ا ل 0 متا 0 ذف 

وداليته في مدح سيف الدولة» ومطلعها (من الطويل) : 


لكل امرىءٍ مِنْ دَهْرهِ ماتَعوّدا 2 وعادةٌ سَيْفٍ الذُوْلَةٍ الطعْنُ في العدا 


الدّخيل 
هو الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّويّ وألف التأسيس». نحو حرف العين 
من كلمة «يساعفٌ» في قول جميل بثينة (من الطويل) : 
5 2ه 5 0 50 عو قد أده رو ل ع و 0 
وراجع القول فيه مُفصَّلا في «القافية»» الرقم "ا الفقرة ج . 


راجع : (بحجر المتداركي» الرقم 6 


عاية 


فوا العروضن سبح ب م بت نت 1411 


دوائر العر وض 
راجع : «الدائرة العروضية). 


0 
الدوبيت 


لفظ 52 من كلمتين: «دو) وهي كلمة فارسية تعني اثنين» و«بيت» 
الكلمة العربيّة المعروفة. ف «دوبيت» تعني شر مؤلّفا من بيتين اثنين. وفيل إن 
أصل اللفظ : «ذوبيت»), حرف إلى «دوبيت». ورأى الدكتور مصطفى جواد 5 
العكس هو الصّحيح , وأن الُفظة في اضل تر حرفت ء على ألسنة 
العامة إلى «ذوبيت»» 0 إلى «بوذيت». ثم إلى «بوذيّة) م قالوا: «أبو ذيّة)0). 
ورأى اوقل | أن 0 دل هو الأصوب, وأنَّ تعريبها هو وذو بيتين» علي نحو 


ري نوع من الشعر له وزن خارج على البحور الشعريّة المتداولة. 
ويعرف. عند المحدثين» ببحر السلسلة. أو الرباعي. وهو: 
طن عامل تكرنن انراق تلان سيان اقدردن سان 
وفي هذا النوع سن الكمز قفي الا إلى مجاميع ‏ كل مجموعة 
مؤلفة من أربعة أشطر يُقفْيها بقافية واحدة. أو يُقفي الشطر الأوّل والثاني والرابع 
بقافية واحدة. فهو. إذأء نوعان : 
١‏ - نوع يمكننا تمثيله بالمخطط التالي : 


ع ع 


تت رم ات 0 


وب 


)١(‏ عن صفاء خلوصي : فنّ التقطيع الشْعريّ والقافية. ص .74١‏ ويلاحظ الدكتور خلوصي أن تفاعيل 
الأبو'“ة تختلف عن تفاعيل «الدوبيت». 
"تلص جو 


55 


د سيو جه له ووه ا لير : 200 ااا 0 


ومن أمثلته قول الشاعر: 
تفي لك زائِرًا وفي الهَجَرٍ فِدا 
ِنْ كان فِرافامَعَ الصّبْح بدا 


الل ااا سس سس يبيج الدور 


يا | موس وحدتي إذا اليل دا 


لا ا حك ذاك 8 أبدا 


وقول الشاعر: 

: أَفَدِيِكَ مِنْ الرّدَى بأمي ان 

ات ا ات اذ تاضيب قفون ١]‏ فس 
" - نوع يمكننا تمثيله بالمخطط التالي : 


0 


ا ا لك ير 


بي ستيه دا 

انف 
لو صادف 0 0 عبني غرقا أو صادف لْوعَتي الحَلدل احترّقا 
أ ولك التحدا هه اماه لعا ام ا حضتت 

وهذا 2م هيه الفرين: أخذه العرب عنه الكنه الم يشيع اشيوها 
كبيراً ذ فى العريية ل ا 
لك ما زال الآن مستَعْمّلا في الكويت: والبحرية» وغمان حيف: ينظمون عليه 
الأغاني والأشعار. 

ورا جع : «المربّعات». 


الدور 
جزء من أجزاء الموشح : راجع رسع الرقم . الفقرة (د). 


6# ا 7ت اليه 


الذاليّة 
هي القصيدة التي رويها حرف الذال (راجع: الرّويٌّ). والقصائد الذاليّة 
نادرة الوجود في الشعر العربي نظرا إلى قلة الكلمات المنتهية بحرف الذال» وإلى 
طبيعة هذا الحرف» وهو حرف لَنْويَ رخو مجهور. وفي ديوان المتنّي قصيدة ذاليّة 
واحدة يمدح بها مساور بن محمد الرقي ومطلعها (من الكامل) : 
التسكارر م فر شْمْسٍ هذا أ لَبتْ غاب يَقَدم الأسْتاذا؟20) 


ويقول أبو نواس في مطلع قصيدة ذاليّة (من البسيط) : 
4 ا م 0 ع اس 67 # وم مع 0 08 
قالوا: تَنسّكَ بَعْدَ الحجّء قُلْتُ لَهُمْ أَرْجوالإلة وَأَحْشَّى طَيْرَّناباذ/9) 


)١(‏ مساور: ليث. قرن الشمس: أول ما يبدو منها. الأستاذ: الوزير في بعض لغة أهل الشام. شَبَّه 
الممدوح بقرن الشمس في الجمال. وبليث الغاب في الشجاعة, وكان يتقدَّم الوزير. 
)١(‏ طيرّناباذ: مكان بين الكوفة والقادسيّة مشهور بالحانات والخمور. 


8 ججح حبحب يعي حت بحت الزجز 


الرائيّة 

هي القصيدة أو المقطوعة الشّعرية التي رويُها حرف الراء (راجع : الرويّ). 
والقصائد الرائيّة من أكثر القصائد شيوعاً في الشعر العربي نظراً إلى كثرة الكلمات 
العربيّة المنتهية بالراء. ومن الرائيّات المشهورة في الأدب العربيّ رائيّة عمر بن أبي 
ربيعة لمكي (من الطويل) : 
امن أل نعم الك فيو متتهد كه ارد ب آَم رائِحٌ فمهجج2؟00 

ويقول المتنبي في بطلع إحدى واجانه رين الطريل)” 
أطاعِنُ خَيِادٌ مِنْ فوارسها الدَّهْرٌ وَحِيّْداَء وما قَوْلي كذا وَمَعِي الصَّيِرٌ 


الرّباعيّات 
راجع : «المريئعات» 
: الرجز 
هوإنشاد الشعر على بحر الرجَز. راجع : «بحر الرجز» . 
الرجز 


راجع : «بحر.الرجز» . 


)١(‏ الغادي : السائر غدوة؛ أي بين الفجر وطلوع الشمس . الرائح : السائر في آخر الغهار المهجر: السّائر في 
الهاجرة. أي السائر في اشتداد الحرٌ ظهراً. 


الردف. ادا 
الرّدف 
هو حرف مَدّ أو لين يسبق الرّويٌ دون حاجز بينهما سواءً أكان هذا الروي 
ساكنا أم متحرّكا. وسّمَي بذلك لوقوعه خلف الرّويّ كالردف خلف راكب الدابة. 
وهو الياء في «العويلا» في.قول جميل صدقي الزهاوي في رثاء سعد زغلول 
(من الخفيف) : 
مات سَعْدّء فَهَلُ سَهِدْتَ الذكالى مات سَعْدء فْهَلَ سَمِعْتَ العغويلا؟ 


وراجعه مفَصَّلا في «القافية». الرقم 2 الفقرةج . 


الرس 
هو حركة ما قبل ألف التأسيس. ولا يكون إلا فتحة. وذلك كفتحة الواو في 
«الكواكب» في قول النابغة : 
كيني لِهَمٌ يا أَْيِمَكَ ناصب وليل أَقاسِبْهٍ بَطيءٍ الكواكب 
وقد لضلنا افر ل قفون «القافة ,ب «الرضم و المدة ا 


الرقطاء 
وصف للقصيدة أو القطعة الشعريّة التي نظمت بالشعر المرقط. راجع: 
«الشعر المرقط) . 


ركض الفرس . أو ركض الخيل 
هو بحر المتدارك بعد خَبّن'"كل تفاعيله. وسّمَي بذلك لأنه يُشبه وقع 
حوافر الفرس إذا نقل يديه ورجليه جميعا فى العَدّو ووزنه: 


)١(‏ الخبن هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة , وبه تصبح «فاعلنٌ»: «فعلن». 


ا ل لل ب الروي 


راجع : وبحر المتدارك). 


الركن 


أركانٌ البيت تفاعيلّه . راجع : «التفاعيل». 


الرمل 
رأجع: «بحر الرُمل» . 
الروضة 
هى نمُط من أنماط التفنن فى الشعر العربّ تبدأ الأبيات فيه وتنتهى بالحرف 
نفسه وقد نظم ابن عربي مجموعة قصائد من هذا النمط على جميغ حروف 
الهجاء. وفيما يلي نموذج منه : 
: يه - همه ءٌّ. 1 5 2 
بالذي قلت إنهعينُ مابي مِنُ سُوال ومتطق وَجَوابٍ 
كلانه معاد كرون لتدهناة ‏ ع عناا يرا الع كل ملت 
جَمِيِل ولا يَهُوَى جَلِيّ ولا يُرى ‏ لَقَدْ حارٌ فيه صاجبٌ الفِكرٍ والحجَج 
ماع علس بي 2 ع ه 0 


الروي 
هو الثبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت. وتّبنى عليها القصيدة. فيقال 
الهمزيّة للقصيدة التي رويها الهمزة. والبائيّة للتي رويؤ؛ الباء. والتائيّة للتي رويها 
التاء. . . وقد فصَّلنا الكلام عليه في «الثتافية). الرقم “ا. الفقرة «د). 


ظًِ,ظ> الزجاج 


ل 


الزائية 

هي القصيدة أن الممطوعيه الشعربة التي رويها جرب الرْاي (راجع : 
الروي) . والقصائد الزائية نادرة في الشعر العربي نظرا إلى قلة الكلمات المنتهية 
بحرف الزاي. وإلى طبيعة هذا الحرف وهو حرف أسلي رخو مجهور من حروف 
الصَفير. وفى ديوان المتنبى قصيدة زائيّة واحدة مطلعها (من الخفيف): 
كفرندى فرنة سإ الجيران + لذ التعتكن عغذة للجرازةة 

ويقول ابن المعتزٌ في مطلع قصيدة زائيّة (من البسيط) : 
يا صاح, يَشْغَلْ سَمْعِي عَنْ عَواذِلِهِ 2 قَرْحٌ الكْؤُوس بأفواو القَوازِيْز”©) 


الرْجاج 
هو أبو إسحاق إبراهيم بن السريٌ (741ه/ 47م ١1اه/‏ 800م) أستاذ 
المبردى وأحد علماء النحو. واللغة. والقافية . ولد ومات و بغداد. له «الكافى 
في أسماء القوافي». و «الأمالي», و«الاشتقاق). و«معانى القرآن»). 


)١(‏ الفرند: جوهر السَّيّف وهوما يرى فيه من تموجات الضوء . الجراز: القاطع. البراز: المبارزة في 
الحرب. يقول: إن سيفي يُشبهني في المضاء. وهو حسن في مرآة العين» عدة للمبارزة . 
)١(‏ القوازيز: جمع «قازوزة»» وهو القدح الذي يُشرب به الخمر. 


الزجاجي .سس ”5©:٠‏ 
الزجاجي 
هو أبو القاسم عبد الرحمن بن إسحاق النهاونديٌ الزجاجي 
لقاب - /الاه/ 4 وم) شيخ العربيّة وأحد علماء القافية. ولد في تهاوندكى ونشأ 
في بتغداد وسكن دمشق. وتوفي في ظعرية له «المخترع في الغوافي»» 
و «الإيضاح في علل النحو». و«الأمالى». و«اللامات». 


الزجل 

الرُجل أو الشعر الشعبيّ هو شعر يُنظم بلغة العامّة ولهجة كلامهمء فلا فلا 
تاق فيه قواعد الإعراب, ولا الصّيَعْ الصحيحة الكلمات» بل يُنظم من الكلام 
العامي الدارج . ونظن أ نه كان مذ كانت اللغة العاميّة نفسهاء ويرجعه بعض 
المؤْرّخين والمستشرقين 9 عصور الجاهليّة حتى قيل 5 عنترة العبسي , نفسه 
نظم زجَلا. والشيء الأكيد أنَّ العرب في الأندلس عرفوا هذا النوع 55008 
فنظموه. وكتبوا فيه الدواوين, وكان ابن قزمان أشهر زجاليهم . يقول ابن خلدون : 
«ولما شاع فِنّ التوشيح في أهل الأندلس. وأخذ به الجمهور لسلاسته وتنميق كلامه 
وترصيع أجزائه. نسجت العامّه من أهل الأمصار على منواله. ونظموا في طريقته 
بلغتهم الحضرّية من غير أن يلتزموا فيها إعراباً» واستحدثوه فنا سموه بالرّجلء 
والتزموا النظم فيه على مناحيهم إلى هذا العهد. فجاؤوا فيه بالغرائب, واتسع فيه 
للبلاغة مجال بحسب لغتهم المستغجمة. وأوّل من أبدع في هذه الطريقة الزجليّة 
أبو بكر بن قزمان. وإن كانت قيلت قبله بالأندلس». لكن لم يظهر حلاهاء ولا 
انسكبت معانيهاء واشتهرت رشاقتها إلا في زمانه . وكان لعهد الملتمية: وهو إمام 
الزجالين على الإطلاق)20 . 

والزّجلء لَه الصَّوتء وربّما سمي به لملازمته الغناءء وأمًا أوزانه فمنها 
ماأهوعلل يحور الخايل: وسكي العبن الوجلى ذكقول]ا بعلي الأندلسن مذخليين 
يصف روضة : 


.١"ه١٠ ابن خلدون: المقدمة. ج 237 ص‎ )١١( 


ا#للابتيص يح تعيب يجا الوغل 


وزذاؤ ‏ دَقّ 2 يَنْزرِلْ وشعال الْمْسٍِ ير 

واللعيات يعترت وكير والطيور ترف ورد 

والفصول قحلت انيتا كت لالشيكي كيرت 

وها فيا وكات عن بحور الخليل . والظاهر أن أوزان الزَّجل تطؤرت من 
الأوزان الخليليّة. يقول صفي الدين الحلَّى : «وأوّل ما نظموا الأزجال جعلوها 
قصائد مقصّدة» وأبياتا مجردة في ا العرب بقافية واحدة كالقريض. لا 
لوقت للع واللفظ العاميّ , وسَمُوها القصائد الرّجِليّة . فإذا حكم عليهم فيها 
لفظة معربةء غالطوا فيها اماج في اللّفظ والحيلة في الخطء كالتنوين» فإنهم 
يجعلون كل منون تتضتونا نذا + ويكتبون اللفظة بمفردها مجرّدة من التنوين» 
وبعذها ألفاً ولوناً: مثل أن يكتبوا درجلا» على هذه الصورة «رجل ان»ء وكالمدٌء 
فانّهم إذا اضطرٌوا إلى لفظة «إحياء» كتبوها «إحياي»» ولفظوا بها كذلك)20©. 

وللشيخ أبي عبد الله لق فى ديوانه ثلاث عشرة قصيدة على أوزان 
العرب . ومنها قصيدة على بحر المديد مطلعها 
مَضَى عَنْي من نحبوا ودع ولهيب النوق في قلبي قد أوعٌ 
لو رايت كنك كن تُشْبّاعوا بالعَيْن وم تذري أن روفحي نَشِيْع 

ومنها قصيدة على بحر الرمل مطلعها: 


5 5 هوام اسم وه 3 2 ا اد 2 58 د عع ل 
ع اي ربي يجعل قلبي في يد امين 
17 م 0 


. ١4 صفي الدين الجلّيّ : العاطل الحالي والمرخص ااغالي. ص‎ )١( 

(1) يقصد بالمقطع الصوتي ما يقابل الكلمة الفرنسيّة 5هااو5. أي ما يُلفظ به صوباً واحداً سواء أكان 
ملفا من حرف واحد متحرّك نحو: (ب)ء أو حرفين ثانيهما ساكن مذدَّ. نحو: «في) أو من ثلاثة 
أحرف ثانيهما حرف مد وثالثها ساكن. نحو: «باتثٌ». فكلمة «ضروري» مثل مُؤلّفة من ثلاثة 
مقاطع صوتية. هي : ض روري. 

(*) راجع منير الياس وهيبة الغساني : الزجل. ص 88-88. 


الواجل ٠‏ سسس تب ب ست تت ذا لازة 7 
ما من ناحية القافية» فقد تفئن الزجالون في تنويعها وتغيبرهاء وأكثر الزجل 
يمكن رده إلى ا التالية : 
والرابع. كه 
١ 311‏ كعنسسيت سي يي يج شكتختبك | 
و للويويبيبتيدا 
ومنه قول الشاعر: 
ولك خبروني 0 شفافك 0 نور الدّني والحبٌ وقلوب ل 
5 يتألّف من ل أشطر يتحد فيه الشطر الأوّل والشطر الثالث في 
القافية. ويتّحد الشطر الثاني والرابع في قافية أخرى. ويمكننا أن نمثّله بالمخطط 
التالى : 


دا كاس بِِرَشّح خمر بِتسكَرع جَمْرو الآمال 

وتا عونا تطفي هَالجَمر ‏ بِيِذفنٌ مِنْ سِخُرا شَلالَ 

؟ - نوع يتألّف من أربعة أشطر تَتحد فيه القافية في الأشطر جميعاًء وَعالا يا 
يكون ذلك في أوائل القصائد. ويمكننا أن نمثله بالمخطط التالي : 


أ أ 
0222-2 


أَعِد بيوت مع قِصدان أخبركم بما قد كان 


صمحم عي سج جكب الوق 


4 - نوع يتأنّف من أربعة أشطر تَتّحد فيه القافية في الأشطر الثلاثة الأولى» 
وتعود قافية الشطر الرابع إلى قافية اللازمة . وهذا النوع هو الأكثر شيوعاًء كما في 
«العتابا»» و «الميجانا». و«الأبوذيّة». وغيرها. ويمكننا أن نمثله اوتنا التالي : 


07 شحطخطت”<”<<”ت7ت7ت ل م رز 
1 الب للبت تن لانن 
ومثاله قول الشاعر من قصيدة مطلعها ذكرناه ف في النوع السابق. 
د عد جد 
قلت ادينا بترعحوت لا يمادق ٠‏ عبلاتك إن رامنتي 
باتلةعليك لا سناع ينيم ” افركميين. اآأناد تيان 
تنا نا ف 
قال لي أنا ماني يدك < أ َك .ولا أغمك 
عشاي الثبلة فجن دَمَك والغد يفرجها اللرحشمكن 
3 35 ش 
خلكعة الشداة .انا "اراعضيلة» ..ومششن اكات اتشكد: فنييتك 
روح لغيري يعننيتك واخرحلضي اللبلة حنييان 
وللزجل فنون عدّة تختلف باختلاف المناطق العربيّة» فالعراقيون ينظمون فيه 
«القوما». و«الكان وكان». و«البغدادي», و«الأبوذيّة). و «العتاباء» وينظم 
اللبنانيون فيه «العتابا) » و«الميجانا». و«القرادى)». و «الموشح», و«القصيد» 
و«الشروقي». . وينظم المصريون «الحجازي» , و «الحماق». 
وقسّمه بعضهم إلى أربعة أقسام. يُفرّق بينها بالمضمون لا بالأوزان, فلب 
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ما تَضمن الغزك: والمبيت التتمرئ. والرُهري 27 زجلا وهنا تصمن الهزل 
والخلاعة والإخماض”" بلَيْقَأّ وما تضمّن الهجاء والثلب قرقيّاء وما تمن 
المواعظ والحكمة مكفراء ولقبه مشتق من تكفير الذنوب . 


الرُحافات والعلل 

الزّحاف تغيير يطرأ على ثواني الأسباب”")دون الأوتاد». وهو غير لازم 
بمعنى أن دخوله في بيت من القصيدة لا يستلزم دخوله في بقيّة أبياتها . وهو يصيب 
الجزء (أي التفعيلة) حَسْواً”' كان هذا الجزءء أم عروضاً”©: أم فسرباً". 

والعروضيّون يربطون الرّحاف بالتفعيلة لا بالبيت الشّعريٌ» لذلك جعلوا 

4 للبسيطء والرجزء والمضبرج» والسريع مثالا تفعيلة هي «مستَفْعِلُنُ 6ع وجعلوا 
كدف المج لقي اسه من «لستلم” نه التي تختلف عن الأولى في أنها 
تتألّف من سبّبين خفيقين (مْسُ + لُنْ) بينهما ود مفروق (َِفْ) في حين تالف | 
الأولى من سيبين خفيين شل + تَذ) بعدها وقد مجموح (علنْع : ا ل 
سبب » ومن م جاز طيها0, 3 التفعيلة مانا 0 0 وتد 
مفروق في «مُسْتَفعٍ لْنْ» لا ثاني سبب. ولذلك لا يجوز طيّهاء وهذا الفرق 


)١(‏ ما يقال في وصف الزهرء والحدائق, والمياه وما إليها. 

0( الآنس والمتعة. 

(3) يكون السبب إمّا خفيفاً مؤلّفاً من متحرّك فساكن. مثل: «لَنْ (/000 وإمًا ثقيلا مؤْلّفاً من حركتين» 
مثل : «مَع» (/1). 

(5) يكون الوتد إِمَا مجموعاً مؤْلّفاً من متحَرّكين فساكن, مثل: «نْعَمْ» (//6. وإمًا مفروقاً مؤلّقاً من 
متحركين بينهما ساكن, مثل : «نِعُمَ» (/9/). 

(0) الحشو هو كل تفعيلات البيت ما عدا آخر تفعيلة من الشطر الأول والشطر الثاني . 

(7) العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 

(/7) الضرب هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 

(8) الطي هو حذف الحرف الرابع الساكن من الجزء (التفعيلة) . 


همهم _ د ل سس االزحافات والعلل 
يوضح لنا كيف أنْ العروضيّين يعتبرون تفعيلة الخفيف والمجتثٌ مثلاً» 
١مُسْتفُع‏ َنْ) لا «مستفعِلن). 
والزّحاف ينحصر فى تسكين المتحرّك, أو حذفه, أو حذف الساكن. وهو 
نوعان : 


١‏ - مُفْرد أو بسيط وذلك عندما لا يكون فى التفعيلة سوى تغيير واحد. وهو 


ثمانية أنواع : 
أ الخبن, وهو حذف الثاني الساكن من الجزء. ويدخل التفعيلات الخمس 
التالية : 


- (مُسْتفْجِلْن)» ٠‏ قتصبح «مُتَفَعِلْن) » تقل تنقل إلى تعن . وذلك في البسيط. 
والرّجزء والسريع, والمنسرح. 


«فاعِلن»). فتصبح «فَعِلْن)» وذلك فى الرمل. والمديد. والبسيط. 
والمتدارك . 


- «فاعلائن»» فتصبح «فَعِلائنٌ»» وذلك ف الهديق والرمل. والخفيف. 
والمجتثُ. 
- «مُسْتَفْع لُنه فتُصبح 5 فتصبح «مُتفع_ لْنْ) وذلك في | الخفيف. والمجتّث . 
- «مفعتولات»: 5 «فعغولات». وذلك في السّريع, والمنسر 2 
والمقتضب . 
- الإضمار وهو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء ولا يدخل إل تفعيلة 
واحدة هي «مُتَفاعِلْنْ٠»‏ فنُصبح (مُسَتَفْعِلن) . ولا يدحل إلا بعدرا واندذاً هو الكامل . 
ج - الوَقُص» وهو حذف الثاني المتحرّك من الجزء. ولا يدخل إلا تفعيلة 
ل 1 فتصبح «مَفاعِلُن .ولا يدغل ]لآ بددرا واخدا هو الكامل. 
د الطئ. وهو حذف الرابع الساكن من الجرء. ويدخحل التفعيلتين 
التاليتين : 
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- #مستفعلن 4 فتصبح #مُستعلن 66 فتنقل إلى «مُمْتَعِلْن)» وذلك في البسيط. 
والسريع, والمنسرح., والرجز, والمقتضب. 

- «مَفْعولاتُ». فيُصبح «مَفَْلاتُ». وذلك في المنسرح, والسّريع, 
والنقفنية: 

ه ‏ القبّضء. وهو حذف الحرف الخامس الساكن من ار ويدخل 
التفعيلتين التاليتين : 

مول فتصبح «فغول»» وذلك في الطويل. والمتقارب . 

- «مَفَاعِيْئُن؛» فتُصبح «مَفاعُِنُ», وذلك في الطويل» والهزج, والمضارع . 

و الععقل. وهو حذف الحرف الخامس المتحرّك من الجزء. ويدحل 
«مفاعَلتُنُ». فتصبح «مُمَاعَلئُن». وتُنقل إلى «مفاعيِلُن», وذلك في الوافر 

ز العَضْبء وهو تسكين الحرف الخامس المتحرّك من التفعيلة ويدخل 
«مفاعَلينٌ) ف فتصبح «مُفاعَلْتَنُ». وتُنقل إلى «مَفاعِدِلُنْ». وذلك في الوافر. 

ح ‏ الكفت. وهو حذف الحرف السابع الساكن من الجزء. ويدخل 
التفعيلات الأربع التالية : 

- «مفاعِيلنُ»: فتصبح «مَفاعِيْلُ»ء وذلك في الهزجء والمضارع. والطويل . 

- «فاعِلائنُ». فتُصبح «فاعلاتُ». وذلك في المديد. والرّملء والخفيف, 
والمجتث. 

- «مُسْتَفْع_لُنْ». فتصبح «مُسْتَفْع 4 وذلك في الخفيف. والمجتث. 

- «فاع لاتن» 0 «فاع لاتّ»» وذلك في المضارع . 

١!‏ - مزْدَوجء أو مُرَكَبِء وذلك عندما يكون في التفعيلة أي: الجزء) 
زحافان, أي تغييران. وهو أربعة أنواع : 

أ الخَبل, وهو حذف الثاني والرابع الساكنين من الجزء (التفعيلة) أي هو 
اجتماع الخبْن والطيّ (الخبل - الخبن + الطيّ). ويدخل «مُسْتَفْعلُن». فتصبح 
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«متَعِلن) : وذلك في البسيط. والرّجزء والمنسرح. والسريع 

ب - الخزل. وهو تسكين الثاني المتحرّك وحذف الرابع الساكن من الجزء 
ولا أي مو اجتماع الوعتمار والطي (الحخرل - الإضمار + الطي). ويدخل 
«مُتَفاعِلن» , ف فتصبح «مُتفَعِلْن) ؛ وتنقن إلى «مُفتَعِلْن) : وذلك في الكامل . 

ج - الشكل» وهوحذف الثاني والسابع الساكنن من جرم أي هواجتاع انين 
والكفث (الشكل - الخبن + الكفٌّ). ويدحل «فاعلائن»» فتصبح «فجلات». 
وذلك في المديد. والرّمل» والخفيف. والمجتتٌ . 

د النقص. وهو تسكين الخامس وحذف السابع الساكن من الجزء. أي هو 
ة العصب والكف (التقصى - العصب + الكفّ), ويدحل «مُفاعَلتنٌ». 
فتصبح ونقاعلت ا وتتقل إلى «مفاعِيّلٌ», وذلك في بحر الوافر. 

كد ا ف 
وثمّة زحاف يُصيب العروض والضَرب فَيَّم في القصيدة بكاملهاء ويُسمّى 
«الرّحاف الجاري مجرى العلة) . وهذا الرّحاف قد يكون وحده في التفعيلة. 
يصاحبه نوع من أنواع الزّحاف, وأنواعه هي : 

أ الخبن (حذف التي الساكن) في بعض أنواع المديد بمصاحبة 
الحذف(20, ٠‏ فتصبح فيه «فاعلائن) في كل من العروض والضرب «قعلا», وتنقل 
إلى «فَعِلْن و ويصبح وزن المديد من هذا النوع : 


فاعلاين فاعان فاه فاعِلاتن فاعلن فعِلن 


وكذلك في عروض وضرب بعض أنواع البسيط. » فتصبح فيه «فاعِلن» : 
«فَعِلْنٌ» ويصبح وزد البسيط هكذا: 


6-؟ 4. + 4. ات إن »0 إن هو إن 0 2 7 
مستفعلنٌ فايِلنْ مُسَتَفْعِْنٌ فَعِلْن مُسسفا' فاٍلن مُسسَفْعِلْنَ فَعِلدُ 


. هو إسقاط السدب الخفيف من آخر التفعيلة‎ )١( 
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وكذلك, أيضاً. في عروض وضرب مخلَّع البسيط”'' مع القطع9". 
الوزن : 
تفل فاعِلنُ فَء 0 ا فاعِلنْ و لَنّْ 
وكذلك. أيقياء في عر وض مجروء الخفيف”) وضربه» وذلك بمصاحبة 
القصر (حذف ساكن السبب الخفيف وإسكان ما قبله). ويصبح وزنه : 


فاعِلائنٌ مُتَفْع ل فاعِلائنْ متفع ل 
وكذلك». 5 فى عروض المتدارك5) وضربه. وذلك بمصاحبة الترفيل 
(زيادة سبب خفيف22 على ما آخره وتد مجموع)”' 2 ويصبح الوزن : 
حماة واا ةقد تنسح . سما ران فاياة قد 
- القبض (حذف الخامس الساكن) في عروض الطويل وأحد أضربهاء 
فيصبح الوزن هكذا: 
الوافر ”1 عمل سافن" كن ول إلى اين » 5 الورك 
)١(‏ أصله في الدائرة: 
اليا فاضا ييا ل 2 20 ا 38 
)١(‏ هو حذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما قبله. 
[فرة وزنه» في الأصل : 
فاعتلاتئ متتقم لَْنْ فاعِلاتنْ مُسشتفع لنْ 
5( وزنه : فَاعِلْنْ مكرّرة ثماني مرّات . 
(0) أي : متحرّك فساكن . 


(5) الوتد المجموع هوما تألّف من متحرّكين فساكن . 


(70) وزنه : 


د منقفافكئة مُفافكت: 
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أنواع 0 ٠‏ فتصبح اا وتتقل لون ا ويصبح الوزن : 

ابن امن تاكن مُتَفاأن تُتَفَالْنْ تَعلَنْ 

ه ‏ الطيّ (حذف الرابع الساكن) بمصاحبة الكسّف (حذف السابع 
المتحرّك). أو الوقف (إسكان السابع المتحرّك) على عروض السريع وضربه» 
فيصبح وزنه بعد دخول الطيّ والكشف: 

مُسَتفْعِلن 0 فاعِلْنٌ معان لهجن فاعِلنم 

2 ار دع ب ا فعا" 2 5 

وكذلك يدخل الطيّ على عروض المنسرح وضربه. فتصبح «مُسْتَعِلنْ 29 
وتنقل إلى «مفتعِلنٌ). ويصبح وزن البيت: 

2 0 لات 9 تع * 0 ٠‏ ل5م لات و9 َء 0 
وكذلك. ا في عروض المقتضب وري ووزن المقتضب المستعمل 
ويُصبح ضربه 0000 النطى: (مُسْتَعِلْن)» وتنقل إلى 

بريه ات وزنه : 
و- الخبّل (حذف الثاني والرابع الساكنين) بمصاحبة الكسف (حذف السابع 


. الحذذ ترخات الوتد المجموع‎ )1١( 

(0) أصلها : ماعن . 

(*) أصل «فاعِلُن» في العروض والضرب «مَفْعُولاتٌ». 
(:) أصلها: «مُسْتَفْعِلُن) . 
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المتحرّك) على تفعيلة عروض السريع وضربه. فتصبح «معلاي2١)‏ ودّنة إلى 
«فعِلنٌ)» ويصبح الوزن : 

0 

تا يا تنا 

والعِلّة تغيير يطرأ على الأسباب والأوتاد من العروض أو الضرب من البيت 
الشعريّ ‏ وهي لازمة. غالباء بمعنى أنها إذا وردت في أوّل بيت من القصيدة. 
المت في جميع أبياتها . 

والفرق بينها وبين الزّحافٌ أن 

. الزّحاف يختص بالأسباب2»9, أمَا العِلّة فتدخل الأسباب والأوتاد2”‎ ١ 


الأخاق ينقل النجطرة)» والعروفن» والضرت» ما الملة فلا تدجل 
الحشوبلٍ العروض والضَرب . 

5-5000 لا يلزم» غالبا وإذا لزم سُمّي «زحافاً يجري 
نجرى العلة آم الملة “فإذا غرفت لرمك + غالاء وإذا ل ثلرء شعت وعلة 
تجري مجرى الرّحاف» . 

والعلل قسمان : 
١‏ عِلَل بالرّيادة: لا تدخل غير الصَّربٍء والضرب المجزوء خاصّة» وتكون 
بزيادة حرف أو حرفين في آخبر التفعيلة» وهي أربعة: 


)١(‏ أصلها «مَفْعولاتٌ». وتصبح بعد الخبل: «مَعُلاتُي وعد الكسف : «مُعَلا». 

. السبب إما خفيف يتألف من متحرّك فساكن» وإمّا ثقيل يتألف من متحرّكين‎ )١( 

(6) الوتد إما مجموع يتألّف من متحرّكين فساكن» وإما مفروق يتألّف من متحرّكين بينهما ساكن . 

ر؛) الحشو هو كل تفعيلات البيت الشّعرِيٌ ما عدا تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة الشطر الأوّل) والضرب 


(آخر تفعياه ا 'شطر الثاني). 


أ الترّفيل» وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر الجزء 
(التفعيلة)» ويدخل : 

- «متَفاعِلن»» ف فتصير «مُتَفَاعِلائنَ)» وذلك في مجزوء الكامل . 

«فاعِلنٌو» فتصبح «فاعلائنٌ»» وذلك في مجزوء المتدارك . 

ب - التذييل أو الإذالة وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر 
الجزء. ويدخل : 

- «مُتَفاعِلْن) , فتصبح «مُتَفاعلان»» وذلك في مجزوء الكامل . 

«فاعِلنَ)» عن «فاعلان»» وذلك في مجزوء المتدارك . 

- «مُستَفعِلن) ٠‏ قتُصبح «مُسْتفْعِلان» وذلك في مجزوء البسيط. روفي 
الر جوع على قِلَّهَ وغتد يعضن المولدين” 

ج - التشبيغ أو الإسباغ . وهو زيادة حرف ساكن على السبب الحذفيف في 
0 ويدخحل «فاعِلائنٌ»» فتصبح «فاعلاتان», وذلك في مجزوء الرمل . 

د الخَرْمء هو «زيادة من حرف إلى أربعة حروف في أوؤل الصّذْر غالباً. 
وقد يكون في أول الشطر الثاني » لكن بحرف أو بحرفين» وإلآ اعثبر اذا . قال 
ابن رشيق : «وليس الخزم» : بعيب » لأنّ | أحدهم إنّما يأتي بالحرف زائداً 
في أول الوزن. قط لم يُفسد المعنى. ولا لخ هه ولا بالورن» وريم جاء 
بالحرفين. والثلاثة. ولم 5 بأكثر من أربعة أحرف)2207. وهو مأخوذ من خزامة 
الناقة أو البعير» وهي حلقة من الشعر توضع في ثقب أنف البعير» يُشْدّ بها الزمام . 

ومن الخزم بحرف واحد قول الخنساء (من البحر البسيط) : 
ا يوا مهم 0 مه و مع لون اح لان 83 مدع زه ء. 0 
فزادت العم الا ستفهام ‏ ولوأ 7 سقطتهاء. لبقي أ لمعن 150 وكذلك 
الوزن. 


.١4١ ص‎ ١ ابن رشيق : العمدة. ج‎ )١( 


الإسافاف والقلل ا ا 817 يآ يي 


ومن الخزم بحرفين ما أنشده الزجاج (من الكامل) : 

علا 00 مه 6 4 2 5 ٠.‏ ع 
[يا] مطر بن خارجة بن مسلم إنني اجفى . وتغلق دوبيي الأبواب 

فزاد «يا». 0 ؛ لبقي 0 مستقيماء وكذلك ا 


هع 


م0 أشلموا بنذ رهم 00 ا ولِلغَْدَرٍ 
حيث زاد «لْقذ. 
َائشدُد] عديبازيك نرت . شن اسية 5 
ولا تجزع من الو إذا ا بناديكا 
حنيك زاد أربعة أخرف واشددة: وهو أقصى ما يزاد في أول البيت . 
ومِمًا جاء فيه الحْزّْم في أول عجز البيت وأوّل صدره؛ وهو شاد جدّاء قول 
زف ب الكند رمن ادر 
وَفبزْع تدذكتروة إذ لقايلكسمْ نرنالة عد دسا س6 
قال عبد الكريم بن إبراهيم : «مذهبهم في الخزم أنه إذا كان البيت يتعلّق 
بما بعده وصلوه بتلك الزيادة بحروف العطف التي تعطف الاسم على الاسم 
والفعل على الفعل» والجملة على الجملة)22 . 
ويرى بعضهم أن الخزم ظاهرة غريبة ليا اختللاف الرّواةء فهو «زيادة 
لا مبرّر لها لأنها تأتي , كما يقول العروضيُون » حيث يصح حذفهاء دا وده 
كافٍ ليحمل الشاعر على إمقاطهاء فكيف إذا أضيف إلى .ذلك أن تخرج يالبيت 
على وزنه المعروف لخقة المألوف؟)”” . 


)١(‏ البيت في ديوانه غير مزيد لا ب «هَلُ», ولا ب «إذه. وهومن قصيدة مطلعها: 
أقجاكٌ الرَّبِعُ أم قِتَمَهُ ثم رَمادٌ وارس ‏ حممة 
(؟) ابن رشيق: العمدة. ج ١‏ ص .١57‏ 


م الزحافات والعلل 


قال السّراج الورّاق (من مخلّع البسيط) : 
وفالبل قال لي وبنلي 
ِمْ حرم الشَغْرٌ كُلْتُ: - 

؟ - علل بالتقصء. تدخل على 07 والأعاريض» المجزوء منها والوافي 
على السواء. وتكون بنقصان حرف أو أكثر من العروض والضرب أو إحداهماء 
وأخياناً لا يرد البحر إلا بهذا النقصان كما في الوافر» وهي إحدى عشرة عِلَةَ : 

- الحَذّفء وهو إسقاط السَّبب الخفيف من آخر الجزء ويدخل : 

- افَعولنٌ»» 5 فتصبح «فعو» وتتقل إن «فعلٌ». وذلك في المتقارب . 

- دمَفاعِيْْن»» فتُصبح «مفاعِي». وتنقل إلى «فَعونُنُ». وذلك في الطويل» 
والهرج . 

- «فاعِلاتئنُ»» فتصبح «فاعلا». وتنقل إلى «فاعِلْنُ». وذلك في المديد. 
والرمل. والخفيف . 

نب القطقةة وغين إنقاط" اليك الحنيقت مد اتن الي :وإمكان 
الخامس المتحرّك (القطف - الحذّف + العَضُب), ويدخل «مفاعَلَيُنُ». فتُصبح 
«مفاعل». وتنقل إلى «فَعُولْن». وذلك في الوافر 

ج - الحَدّ أو الحَذَّدْ وهو حذف لود المجموع من آخر الجزء. ويدخل 
«مُتفاعِلن». فد فتصبح «متفا», وتنقل إلى «فَعِلْن». وذلك في الكامل . 

01 ور الوتد المفروق من آخر الجزء. ويدحل 
امفكُولات فتصبح 5 وتنقل إلى «فَعْلْنْو وذلك في السريع . 
ه ‏ الوّقف. وهو تسكين السابع المتحرّك من الجزء. ويدخل «مَفْعُولاتُو 


(1) وبرى :يعفنهم أله خذف السبب الثقيل من «مفاعَلَتنٌ». أي حذف العين واللام اعم «مُقَائنّى 
وتنقل إلى «فَعولن) . وقد رفض هذا التعريف أكثر العروضيين» إذ يترتبٌ عليه ألآ تكون العلّة في 
آخر الجزء والتفعيلة» . 


الزحافات والعلل 11ت 2 1 جل ١‏ 


قتصبح «مَفْعُولاتُ». وذلك في السريعء ومنهوك المنسرح. 

و- الكشف. أو الكشف. وهو حذف السابع المتحرّك. ويدخحل 
«مُفُعولات». فتصبح «مَفُعولا». وينْقَل إلى «مَفْعُوئْنَ», وذلك في السريع . ومنبوك 
الع 

3+ القضر» وه ودف متاكق السبين اللشقيف وشسكين مح ه200 
ويدخل : ْ 

- «فَعُولُنُ» فتصبح «فَعُولُ». وذلك في المتقارب . 

- «فاعِلائنْ». فتُصبح «فاعلات», وذلك في المديد. والرمل. 


- «مُسْتفع_ لني 5 فتصبح فتصبح «مُسْتفُْعٍ 5 وتنقل إلى امول وذلك في 
مجروء الخفيف . 


ه ‏ القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر التفعيلة وتسكين ما 
قبله220 ويدخل : 


- «فاعِلنٌو. فتصبح «فاعِلٌ). وتشل إلى (فِعْلْنُ) وك في البسيط. 
والمحدّث. 


- «مُتَفاعِلنٌ » 5 بح 507 وتنقل إلى «فعلاتن», وذلك ف الكامل . 
- مُسْتَفِْلُنَ». فتصبح «مُسْتَفِل»» وَل إلى «مَفْعُولنَ»» وذلك في الرّجر. 
5-06 هو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة. وحذف ساكن الوتد 


: يرى بعضهم أنه إسقاط المتحرّك عن السيبب ليت وبه العم «فاعلائنٌ» : «فاعلان» «وفعولن»‎ )١( 
«فَعون». وتُقل إلى «فعول». و «مستفع أن : : «مُسْتفع ن»» وتنقل إلى «مَفْعُولْنُ». وقد رفض أكثر‎ 
العروضيّين هذا التعريف. لأنه يجعل العلّة في غير آخر الجزء (التفعيلة):‎ 

(؟) يرى بعضهم نه قاط متعرلة من الوتد المجموع. وبه تصبح ماعن : «فاعن, أودفائُنٌ». وتُنقل 

إلى «مَعذُن». تتح ابه تلن : ساعن أو مان وتنقل إلى «فعِلائن». وتصبح به 
«مُسْتَفِْلُن: «مُسْتَفْلُنْه أو «مُسْتَفْعِن», وتنقل إلى «مَفْعُولُنُ». وقد رفض أكثر العروضيّين هذا 
التعريف. لأنه يجعل العلّة تقع في غير آخر الجزء (التفعيلة) . 


في  -‏ سببب ب سب اب يط 15 ب مسح بت الزحافات والعلل 
المجموع وتسكين ما قبله (البتر - الحذف + القطع)؛ ويدخل : 

- افَعولْن»» فتصبح «فَعغ) وذلك في المتقارب . 

«فاعلائنٌ»» فتُصبح «فاعل», 10 إلى «فَعلن» وذلك في المديد. 

ي ‏ التَشْعِيْتْ. وهو حذف الحرف الثاني أو الأول من الوتد المجموع. 
ويدخل : 


«فاعِلائنٌ»» تصيخ «فاعائن», أو «فالائن», تقل إلى او وذلك 
في الخفيف 62 والمقيت 


4 


«فاعِلْنُ» فتصبح «فالنَىف أو «فاعن». وتنقل إل «فعَلنُ». وذلك في 


المتدارّك . 
- الخَرْم. وهو إسقاط الحرف الأوّل من الوتد في أوّل الجزء من أوّل 
البيت. ويدخل: 5 
- «فعُولْن»» فتصبح «عُولْن». وتنقل تقل إلى «مَعلُنْ». وذلك في الطويل» 
والمتقارب . 


- «مُفاعَلَتنُ». قتصبح «فاعَلَتنٌ»» ونتقل إلى «مُفْتَعلُنُو. وذلك في الوافر. 

- «مَفَاعِيلن» فتصبح فتصبح «فاعِيْلنُ»» وق[ تنقل إلى ران وذلك في الهزج. 
والمضارع . 

ولا يدخيل الخرم إلا التفعيلات الثلاث السابقة20©., لأنْهاء دون غيرهاء 
مبدوءة بوتد مجموع , ولذلك خطىء ابن دريد ين مَثْل للحَْرّم بقول عنترة : 

لأن البيت ' من الكامل. 0 تفعيلاته اجا مت وهي مبدوءة بسبب 
ثقيل . ا دَخلها الوقص (حذف الثاني المتحرّك). فأصبحت ماعن 8 


)١(‏ وقال بعضهم بدخوله على المنسرح بعد خن اراد سطع «مُسْتَفْعِلْنٌ ) : «فاعِلْن. وقيل : إنْه يدخل 
على المقتضب بعد دخول الزحاف عليه, وهو شاد جذًا. م 


الزحافات والعلل 8 
وللخرّم أسماء تختلف حسب التفعيلة. واختلاف هذه من حيث سلامتها 
وزحافها ونوع هذا الزخاف, فالخرم 00 
تمأ إذا دخل «فَعولُنٌ) السالمة20), فتصبح «عُولُن؛. وَتقل إلى ل 
وذلك في المتقارب. والطويل.. 
رف إذا دخل على «فَعولن) المقبوضة("2. فتصبح «عُول». وتنقل إلى 
«فَعْلُ». وذلك في المتقارب ., والطويل . 
- خْرَّماً إذا دخل «مَفاعِيْئُنَ» السالمة. فتصبح «فاعِيْلُنَ». وتُْقَل إلى 
١مَفْعولن».‏ وذلك في الهزج. والمضارع . 
- شَتراء إذا دخل امَفاعِيْلُن» المقبوضة, فتصبح «فاعُِن». وذلك في 
الهزج. والمضارع . 
- خَرَباٌ إذا دخل «مفاعيدُن» المكفوفة0©. فتصبح «فاعيلٌ». ويُنْقل إلى 
و وذلك في الهزج, والمضارع - 
- عَضْباً. إذا دخل «مفاعلئن » السالمة . فتصبح «فاعَلَئّن» . ويتْمَل إلى 
«مفْتَعِلْن)» وذلك في الوافر. 
- عَقصاً إذا دخل «مفاعلئن» المنقوصة7*؟». فتصبح «فاعَلْتٌ». وتنقل إلى 
امفغولة؛ وذلك في الوافر. 
- قَصْماٌ إذا دخل «مُفاعَلئُن المعصوبة”». فتصبح «فاعَلَيُن». وتُنقل إلى 
مَفْعُوذُنُ». وذلك في الوافر 


)أ ي التي سلمت من الزحاف. 

6 ي التي أصابها القبض . وهو حذف الخامس الساكن. 

() أي التي أصابها الكف. وهو حذف السابع الساكن. 

(4) أي التي أصابها النقص. وهو إسكان الخامس المتحرّك وحذف السابع الساكن . 
(20 أي التي أصابها العصب. وهو إسكان اللخامس 'المتحرّك . 


ببءك_ .ب الزحافات والعلل 
مما إذا دخل «مُفاعَلين» المعقولة('2» فبصبح «فاعَتنٌ». وتتقاله إلى 
«فاعِلنٌ». وذلك في الوافر. 
وما يدخله الحَرْم يُسَمّى «مَخُروم» وما لم يدخله يُسمّى «مَوُْوراً . 
رم انقلة حزم قن :شر الظويل اقول التمرفين الأعير» 
هل يَرْجِعَنْ لي لِمّي إن حَسَبْتَهَا الى عَهُدِها قبل المشِيْبٍ خضابها؟ 
فالبيت يبدأ ب دعُولن»» والأصل في بحر الطويل أن يبدأ 25258 ولو 
قال الشاعر: «وَهَلٌ. : .» لما كان في البيت خرم . 
ومن أمثلته في بحر الوافر قول الحطيئة : 


ات 2 0-2 دشي 8 دير مر د ا و ِ 


فالبيت يبدأ ب دفاعلتن». أو «مُفتَعِلْنُ ٠‏ والأصل في بحر الوافر أن يبدأ 
ب «مَفاعَلتنٌ». ولو قال الشاعر: دوإن نَزّل. .» لما كان في البيت خرم . 

ومن أمثلته في بحر المضارع. قول الشاعر: 

ولو قال الشاعر: «وسوف»., أو «فسوف» لما كان في البيت خرم . 

ومن أمثلته في بحر الهزج قول الشاعر:. 

للش شك لك شسك 

فلو قال الشاعن: .وولو: .» أو فلو كان. .»» لما كان في البيت خرم . 

ورُبّما وقع الحْرّم في أوْل العَجَزْ'», وهذا قليل, ومنه قول امرىء القيس 
(من المتقارب) : 


24 


سدم اه ل 2 راضم 2 00 ع 5 9 م حجن ٠‏ هه 
وعين لها حدرة بلرة شقت مأقيهما مناخر 


)١(‏ أي التي أصابها العقل» وهو حذف الخامس المتحرّك. 
)١(‏ هو الشطر الثاني من البيت. 


الحافات والعلل. | 7 ل ل 

وأكثر ما يُحذّف للخرم حرف العطف. كالواوء أو الفاء في مطالع القصائد. 
وقد تحاشاه الشعراء بعد العصور الأولى. وذهب إبراهيم أنيس في كتابه «موسيقى 
الشعر) (ص )75١8‏ في تعليل ظاهرة | الخرم إلى المدمة 1 خنطاء الرّواة؟ أما اين 
رشيق. فقال: «وقد يأتون بالخرم كثيراً. . . وأكثر ما يقع في البيت الأول. وقد يقع 
قليلاً في أوّل عَجُرْ البيت. ولا يكون. د إلا في وتدى وقد أنكره الخليل لقلتى 
قلم يجزهم وأجازه الناس. . فإنها كانت العرب تان به؟ لأنّ أحدهم يتكلم 
بالكلام على أنه غير شعرء 26 فيصرفه لوي الجر 

ا با ت8 ٠‏ 

ونّمة عل غير لازمة. تقع في بيت من القصيدة ولا تقع في آخرء ويُقال لها . 
«علل جارية مجرى الرّحاف»». كما قيل للرّحاف اللازم «الزحاف الجاري مجرى 
العلل». والعلل الجارية مجرى الزحاف ثلاثة : ش 

أ- التشعيث (حذف أوَّل الوتد المجموع) وذلك عندما يدخل «فاعلائن,9) 
في ضرّب الخفيف والمجتث؛ قمن الخفيف قول عدي ين الرعلاء الغسّاني : 
لَيْسَ مَنْ مات فَاسْكَراحَ لحك 2 الج سد تبن« ايها 
إنَما المَيْتَ مَنْ يَعِيْشُ كَيِيْباً انا نائة فيمل الت ححاء 

حك فك الشاعِرَ الضرّبَ فى البنث الأؤل» ولم يلتزمه في البيت الثاني . 

فا الحسساجدون كار الد2'٠.لطويه”‏ والأكمباد 

حيث شَعَتٌ الضرب في البيت الثاني » ولم يلتزم ذلك في البيت الأوؤل. 

الحذف (إسقاط الست الخفيف) ء وذلك عندما يدخل العروض الأولى 

من بحر ر المتقارب (فَعولُن) 20 وهذا يعني أن ع الذي وزله» في الأصل». 
)١(‏ ابن رشيق : : العمدة 0 .111١-1١4*‏ 


[ف6 فتصبح دفلائن»ءٍ وتنقل إلى مَفعُوْنَ . 
(7). فتصبح افعو وتُنقل إلى «فْعل». 


ل الزحافات والعلل 


«فعولنٌ» مكرّرة ثماني مرّات. يجوز في عروضه أن تصبح «فغو أو دفعَل». 
فتتناوب مع «فعولن) في , بعض الأبيات» دون أن تلزم إحداهما في العروض . ومنه 


قول المتنّي (من المتقارب) : 
يتاذ بِضرَ مِنٍَ المميدكاف . “وتكية متهنة انيت 


هنا نحط هن امل" السّوادٍ درس الات أفنل اننيد 
وأسسود وكبر اليب تفتال لد نت كد التجي 
والثالث. 

- الخرم (إسقاط أوّل الوتد المجموع في صدر المصراع الأوّل). وذلك 
عندما يدحل «فَعُولنٌ) في أول الطويلء والمتقارب. و«مفاعِيلنٌ» في أل الهزج. 
ش والمضارع. و «مُفاعَلين» في ول الوافر. 
- الخزم . وقد سبق تفصيل الكلام عليه 

* 8# 


ودر الإشارة. ير إلى أن اللُّجوء إلى الزحافات والغتل يقل فيال 
موسيقى الشعرء كما أَنَّ الكثرة منها تدني الشغر هن هرتية النن وت لفق افيه 
ولذلك من الأفضل تفاديها . 


يك تر المبلييلة 


مع جواز دخولها عليه . راجع : «الزحافات والعلل», و«البيت السالم». 


د 


السية 
هو. في اللغة. الحبل تُشَدَ به الخيمة» وفي الاصطلاح. مقطع عروضي 
يتألّف من حرفين إِمًا : 
9ش لس عندئذ» يما قل مثل : «لم» )2 ولك //). 
- أوّلههما متحرّك, والثاني باك الى ا مفلل ميا حفيفا مكل وهل 


(/9). «ما» (/9). 


وسُمّي بذلك لأنه يضطرب كالحبل الذي يرتج . فيثبت مرة ويسقط أخرى . 


السريع 


راجع : «بحر السّريع». 


اللْسلة 


نوع فق الشعز العربي الوتائر العامة وهينق ينظم : 5 وتكون 


اللسلة اال لل لل 9023# 


القافية مشتركة فى أشطره ما عدا الشطر الثالث. ومن أمثلته المشهورة : 
البخر بوك ما تَحَرّك أو حال ٍّ ؤرماني من الغرام ماوجال 
ينااقافة عصق كنا بروضة إميانة. . انان عفك شنة الدلال به مال 


ولم نعرف سبب تسدميته بهذا الاسم ولا بواعث ظهوره. ولااسبب اندثاره. 
وها يكون ولد ميت أو اختضر وهو وليد. ووزنه حسب مثله المشهور الذي 
أثبتتاه : 
فتن يلاتن تتَفْيأن فلاماك إن ماضن تُشْيلُنْ ملاتا 

وقيل إن وزنه في الأصل هو: 


ِل قهلائن مُنْتَفْهأن قهلائن فَبلُنْ فَهلائُن مُْتَفْعُِنَ نَهِلائنْ 

ويجوز أن يدخل الإضمار «فعِلْنُ» فتصبح فتصبح «هَعلْنَ» كما يجوز أن يدخل 
الخبن «مُسْسَفعِلُن , اصع «مُتفْعِلْن» وتتْقل تنقل إلى «مَفاعِلْنُ». كما يجوز أن يدخل 
التسبيغ «فَعِلاتنٌ) ف: فتصبح «قَعلاتان» في العروض والضرب . 

ويقول راف أنيس : إِنَّ هذا الوزن «غريب اه وأغرب ما فيه أن أهل 
العروض قد زعموا لنا أن ألفاظه جاءت معرّبة» مع أن قافيته المردوفة نُوجي بن كما كان 

: أوزان الشعر العاميّ ‏ وَأنُ الأمثلة المرويّة لهذا النظمى » كان ينطق نا نطقا 

غامياء يُطيل بعضن الحركات» ‏ ويقضر النعضن :الأشخره .وأنها ريما نظمت من يشر 
من بحور الشعر المعروفة مع النظق بها نطقاً عامياً. وهو ما جهله من رووا هذه 
لأمثلة من أهل العروض. ومهما يكن من هذا الوزن فهو وزن لم يقدّر له الشيوع 
والذيوع. ولا ندري أحذاً من الشعراء قد استساغه ونظم منه. فهو. إن صحّحت 
روايته» أحد تلك الأوزان المخترعة التي لا تكاد تظهر في الوجود. حتى تُطوى في 
زوايا النسيان والإهمال. فيعمد إليها أهل الصناعة من العروضيين بعد زمن 
دنشم ونها على الناس كنوع من أنواع الوزن العربيّ للأشعار»20©. 


.7١19-17١8 إبراهيم أنيس : موسيقى الشعر. ص‎ )١( 


ال يت نت د السينية 
السمط 
هو أحد أجزاء «الموشح». راجع : «الموشح». الرقم ى الفقرة وه». 


السُّموط 


و2 
راجع : «المعلقات») 


السئاد 
هو اختلاف ما يراعى قبل الرّويٌ من حروف (الرّدف207» والتأسيس95)) 
والحركات «الإشباع””. والحذو“», والتوجيه). وهو أنواع. وستتناولها 
بالتفصيل في الرقم 7 الفقرة وه) من «القافية) . 


سيبوية 
هو أبوبشر عمرو بن عثمان (58١/15لام ‏ ٠18ه/5‏ 5لام) إمام النحاةء 
وأول من سط علم النحوو وصاحب «الكتاب» وهو أول وأهم كتاب نحوي وصل 
إلينا. كان تلميذا للخليل بن أحمد الفراهيدي واضع علم العروض والقافية» وتذكر 
له كتب علم القافية آراءً متعدّدة فى القافية» وتعتبره من علمائها. 


ع 2 
ٍ- .م 
السينية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعْريّة التي رويها حرف السّين (راجع: 


)١(‏ هوحرف علة يسبق الرّويّ دون حاجز بينهماء كياء «عويلاء إذا كانت اللام روياً. 

(1) هو ألف بينها وبين الرّويّ حرف صحيح واحد مثل ألف «حاجبء إذا كانت الباء روي . 
(7) هو حركة الدخيل (الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّوي وألف التأسيس) في القافية. 
(؟) حركة الحرف الذي قبل الردف. 

(5) حركة الحرف الذي قبل الرّويٌ الساكن. 


اللي سس ست ب ب حك جم 11/4 


الرّويّ) . والقصائد السينيّة متوسّطة الشيوع في الشعر العربيَ» ومن أشهرها سينية 
البحتري في وصف 0 0 ريطلعها رين الس 


07 المتكي : في مطلع اعد سينياته (من البسيط) : 


هم 9 181 .. 7 0 30 ا شح و 0 7 7 
اظبية الوحشٍ لولا ظبية الانسٍ لما غدوت بجد في الهوى تعس 299 


)١(‏ الجدا: العطاء. الجبس : الجبان» ليع 
(5) يقول: أيتها الظبية. لولا شبيهتك من الإنس» يعني حبيبته» لما صرت في الهوى منحوساً مَشْؤْوماً. 


هو ناظم الشعر. راجع : «الشغر) . 


الشاهد 
هو. في عِلْم العروض. البيت الشعريٌ الذي قيل في عصر الاحتجاج. أي 
فى العصر الذي سبق منتصف القرن الثاني الهجري بالنسبة إن رت الأمصار» 
ل آخر القرن الرابع الهجري بالنسية إلى عرب البوادي . والشواهد هي 2 
معددالنها د للتدليل على صِحَةَ قواعدهم. أو هي الأساس الذي يبني 
عليه العرضيّون قواعدهم. من هنا الاختلاف بينها وبين الأمثلة التي تذكز رضي 
القاعدة, ولا يُشترط فيها أن تكون مقولّة في عصر الاحتجاج . 
الشَثّر 
هو حذف الحرف الأوّل من «مفاعِيْلُن» المقبوضة20, فتصبح «فاعِلنٌ». 
8 المصطلح مأخوذ من «شتر العين»» وهو قطع يا الأسفل . ويكون السَثر 
في في الهرّج. والمضارع . راجع: «الخرّمى. و«الرّحافات والعلل». و«بخر 
الهزج»). و(ابحر المضارع». 


)١(‏ أي التي أصابها القيض . ٠‏ وهو حذف الحرف الخامس ال (الجرز ع). 


لّهُ معنيان : 

١-المصراع.‏ أو القسيمء أو النصف من البيت الشعريّ . راجع : «البيت». 

؟ -إسقاط شطر بأكمله من البيت. واعتبار الشطر الباقي بيتاً كاملاً. راجع : 
«البيت المشطور». 


الشعر 

أطي الشعر تعريفات كثيرة فقال بعضُهم إِنَّه «الكلام الموزون المقفّى»» 
وَعَرقه"التوتائوق باندحرقة زتها تماق دكن الغنؤل: التطيية هما :الحجلة 
والشخورة يسيرها رضضل حك عر القثل فد خرج عن محداعة» وهو قلبه. متحداً 
اتحاداً أثيريًا بشعور آخر هو المغمة التي نسمّيها وزناء وقد ركبا أجنحة الألفاظ ليطيرا 
معأ مرفرقين رفرفة الفراش الجميل على زهر الرّياض» فيصلا إلى الأسماع بعد أن 

يُحدثا في طريقهما أمواجاً خفيفة في الهواء. ومنها إلى مخادع آخر هُنَّ كلرت 

مدان تلك الأسماع. ويثيرا ما هنالك من الإاحساسات الراقدة) . لعل فكت 
تعريف للشعر قول واتس دانتون في دائرة المعارف البريطانية :«إن الشعر هو التعبير 
الماديٌ والفيّ للفكر الإنساني بلغة عاطفية ذات إيقاع » . 

والفرق بين الشّعر والنْظم هو امتياز الأوّل بالعاطفة. والخيال» والصّورة. في 
حين تنتظم كلمات النظم في سلك النغم الموسيقيٌ دون شعورء أو عاطفة. أو 
خيال؛ أو صورة. فمن الشعر. مثلاء قول أبي فراس الحمداني (من الطويل) : 
أراك عَصِي الدمع م فبكانالمنة أما ليري عن كم 
و أنا مُشْتَاقٌء وَعِندىق عه ولكنّ مثلى لا يُذاعَ له 0 
إذا الَّيْلُ أضواني”2 بَسَطْتٌ يد الهَوَى وَأْذْللْتُ دَمْعاً مِنْ خلائتقه الكبِرٌ 


. أضواني : اضعفني‎ )١( 


يفف 


ومنه قول مجنون ليلى (من الوافر) : 


ا راعذتني يا فك انين 
فها أنا تائِبٌ عَنْ حُبٌ لَيْلى 


ومن النظم هذان البيتان (من الرَّجِز) : 


فَدنَطمَ 1 مالك ألفيِّه 
فى اليقدة 
يقول شوقي (من سس 
والشعْرٌ إن لْمْ يكن ذكرى وعاطفة 
ويقول الزهاوي (من الطويل) : 
قد رض الشْعْرَ الكثيرون في الورى 
إذا اراك سرك عند سماعه 


وَقَدُ تَبِعْتٌ | 


الشعر الأخيف 


1 فاني قد اران 2 7 
إذا ماتبت.عن ليلى تتوب؟! 


2 : 2 2 : 1 ع لي و 
فمالك كلما ذكرت تذوب؟! 


#6 ام اس اه ا 5 ه66 تاه 
احادها لحويه صرفيه 
ا 8 7 0 


ع دس و 0 الو 3 2 
أو جكمة فهو تقطيع وأوزان 


والصر ا ا 


والفنون التعركة عن الشعر التصصيء والشي الملحميّ» والشعر 
الغنائي ) ولعي التمثيليئ أو المسرحي, والشعر الحكميّ والتعليم . والشعر. 
وفق أغراضه وموضوعاته. ينقسم اليبانا عد منها الشعر السياسيّ» والشعر 
الوطني. والشعر الغزليّء والشعر الفخريّ. والشعر 00 
والشعر الهجائي» والشعر الوصفيّ, والشعر الرثائي» والشعر الوجداني . . 
الأغراض الشّعريّة ‏ وتلك الفنون ليست من منهج معجمناء أمَا أقسام 0 
أشكاله ولغتهى ووزنهء وقوافيه. وغير ذلك». فسنعرضها في المواد التالية وفي مواد 
أخرى من معيجمنا هذا . 


2 م٠‏ 
ْ هو ما جاءت الال واحدة معجمة (منقوطة) وأخرى غير معجمة على 
التوالي» ولعلّهم أخذوا التسمية من قولهم : خَيف الإنسان وغيره حَيّمَاً: كانت 
إحدى عينيه زرقاء والأخرى سوداء كحلاء. ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدى 
مقاماته (من الرمّل): 


حَيَبَتْ كُنلّ شجيّسلا 
جفحة السو 3 مَلَكد0) 
اك 1 
كن ذي عِلْم يَزِينُ العَمَلا 
يت ل 
يَبْتَفي المَاءَ فََجْنِي العَسّلا 0 


في عر 0 سكف في طاه2) 
فثَنَة الذَاءِ فتبغي حولا< 6 


فَيِشَيِيِكَ غود فختنت رَمَلددة) 


وراجع : (الشعر الأرقطى. و«الشعر الحالي» .و «الشعر العاطل). و«الشعر 


الملمع). 


١‏ عا 
هو الذي تكون حروفه معجّمة ة (منقوطة) وغير معجمة على التوالي , أخذوا 
التسمية من قولهم: ا 2 أرقط وه أي فيه رقطة. وهي لون مؤلف من بياض 
وسواد. أو من حمرة وصفْرَةٍ وغيرهما. ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدى 


مقاماته (من مجزوء الرمل) : 


)١(‏ تثنت: تمايلت. بضة: رخصةء ليّلة. 


ليله أ 5 


(7) بنت كرم : خجمرة» والمقصود أن جفنها شديد الإسكار حتى أن الخمرة تخاف أن يسكرها. 


(*) ورد: كناية عن الخْدّ. 


(4) درر: كناية عن الأسئان. أحمر: كناية عن اللنّة. السواد: كناية عن السمرة في الشفة. المسك: 


كناية عن رائمية القم” الطلا : كناية عن الريق . 


(5) صماء: : قوية. شديدة. ٠‏ يي يمنع . فتلة : مصيبة . 


)١(‏ الرمل : نوع من الألحان. 
(0) غليل: شدّة العطش. 


4 ب شع التفعيلة 


فرة لي ميل حت جل ينا حدكفا يدل 


يدي يرق 2 تحبلدي» امدكه ويل" 
قَلِّهُ فَذ ذابَ مِنْ وَب ف اقم لالد مسكييز 


ع 


لك - لي حجر نيِيم ان م كار 


9 . ٍِ 0 2 
د «الشعر الاخيف»., و«الشعر العاطل». و «الشعر الملمع» . 


شعر التفعيلة أو الشعر الحرّ 
موتو يتن الشعر الجديث ريقو » في نظامه العروضيّ , على الأمور التالية : 
١‏ وحدة التفعيلة, غالباًء فى القصيدة. وتكون هذه التفعيلة موتك الوزن. 
والوحدة الموسيقيّة في القصيدة. فتظم هذه البحور ذات التفاعيل المؤتلفة, 
وهي : الكامل. والرّملء والهزج. والرّجز والمتقارب. والمتدارك. وقد يتصرف 
الشاعر فى شكل هذه التفعيلة. مستفيداً من الرّحافات والعلل الجائزة فيها. وقد 
0 الشاعر من هده الإحافات والقلن) كما'قد يعد أحياناء» إلى استحداتف 
تفعيلات جديدة, أو مَرْجِ تفعيلات بحر بتفعيلات بحر آخر. 
الحرّيّة في عدد التفعيلات المورّعة على كلّ سطرء فإذا كان الشاعرء 
في الشعر الخليليّ العَموديٌ يلتزم بعدد ثابت من التفعيلات» فإنه. في شعر 
العف أو الشعر الحرٌ يتصرف في هذا العدد مُحضِعاً طول السّطر للمعنى , ومتوقفا 
حيث يريد» وستائراً إلى أن ينتهي المعنى . 0 ليا التفعيللات 
إلى العشر في السطر الواحد. 
 "‏ حرّيّة الرّويٌّ » والقافية» فإذا كانت القصيدة الخليليّة العموديّة تلتزم نظام 


)١1(‏ عبدٌ: أي أنا عبدٌ. 


(١؟)‏ حجر: منع من التصرّف. 


شعر التفعيلة اس 5/88 


مُعيّناً في القافية» وخاصّةً بالنسبة إلى الرّويٌّء فإِنَّ قصيدة الشعر الحر لا تلتزم 
هذا النظام. وتجعل الرويٌ صوتاً متنقّلاً لا يشبت على حال. ويرى بعضهم «أنَّ 
الرّويٌ' المتكرّر في نهايات كل الأبيات 00 تعطيل» حيث إنه يفرض نفسه 
على القافية من جهة, وعامل إملال لتكراره المستمر في سائر أبيات القصيدة من 
جهة أخرى. سواء أكانت هناك حاجة موسيقيّة له أ لم تكن»2©0. 

5 - خضوع الموسيقى للحالة النفسيّة التي يصدر عنها الشاعرء لا للوزن 
الشُعريّ الخليلي الذي يفرض نظاماً شبه ثابت من الإيقاع والنعم . 

يك له حمر ال أو شعر التفعيلة هي نتيجة طبيعيّة للصّفتين 
السّابقتين. تقول نازك الملائكة : الت أن أنظم بوحي السليقة» كيديا علن 
ا - غروضي ء تحملني خلال عملية النظم موجة الصورء والمباعن 
والمعاني » والأنغام. دون أن أستذكر العروض والتفعيلات» ونه تتدفق المعاني 
موزونة على ذهني)0©. 


ومن أشهر شعراء القن ار ورواده بدر شاكر السافة .ونازك الملائكة, 
وجيلي عبدالرحمن. وجورج غانم. وأنسي الحاج. ومحمود درويش. ومحمد 
الفيتوري . وأدونيس (على أحمد سعيد)» وعبد الوهاب البياتي » وبلند الحيدري» 
وخليل حاوي . ويوسف الخال» وشوقي أبو شقراء وأحمد عبد المعطي حجازي » 
وصلاح عبد الصبورء ومحمد الماغوط. وغيرهم . 

ومن نماذج الشعر الحر قول نازك الملائكة : 

03 0 0 3 
3 0. 


ٍِ 3 9 


1 هوالحبٌ اطراح الأننيات؟ 
والتقاءً شمر بالثفر وتسيبان الجينناة 


. ١١7 عز الدين إسماعيل : الشعر العربيّ المعاصر. ص‎ )١( 
. ١١9 (؟) نازك الملائكة : قضايا الشعر المعاصر. ص‎ 


سس ل بيب إغ؟ م ب الشعر التوأم 


كتج سوال لمنيي فص ديد 


كاد اللْيِلَ يبكي معي ويُصفي ميا 
اكهما” ‏ «سافة :- . السدجد 
والأجراس تطوي كآبّة الصّمْتِ طَيا 
وقول, محمد الماغوط : 
يي شامر كتيب في أوار اهار 
أو حجائية اتن التبخ يي لاشيم 
مركادهما الفط والتحسوناء 
ومن شبابيكي المّطخة بالخميرٌ والذباب 
تمنوك المعترفيياء كيرت 
إلى زقاقنا الذي ينتج الكآبة والعيونَ الخضر 
حيثٌ الأقدامُ الهزيلةٌ ترتفع دونّما غاية في الظلام . 
وراجع : «الشعر المَرْسَل). 


-ى ىع 
الشعر التوام 
رم © ص َ ءُ. 
هو ما تشابهت كلماته في الرسم. حتى إذا ابدلت نقط بعضهاء ظهرت لها 
معانٍ جديدة(0" . وأغلب ما تكؤن الكلمات المتوائمة متجاورة 2 » نحو قول الشاعر 


ع 7 5 1 7 3 2 ا ص 0 ّ 2 مه ع 5 0 2 3 
رينت رينتب بفهد يقد وذ لاه ويلاه نهدا يهد 


كما سيدقفا وظرف رطرف. خافن تامعن فشة تخد 


* . والتوأم. في اللغة ما وَلِد مع ع.ر + في بطن . ذكأن اللفظين المتوائمين ادن‎ )١( 
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ونحو قول صفي الدّين الجلي (من الخفيف) : 


5 8 امام 8 2 
سئدك سيك حي حليم فاضّْل فاصل مجيد مجيد 
| ا ف ©» 4 د اذه 0007 ا 0 


الشعر الحالي 
عو عابت ييخ خراوفة كلجان تقرط ؟ » مأخوذ من الحلية وهي ما يُمَرَينُ به 
وا كررد ناصيف اليازجي في 00 الحا 


8 الع 


ع 5 


١ 1 9 
0 0 ًَ 0 5 


#2 إن 
5 هاه 35 1 ف -># 0 2 85 2 كا 8 2١‏ 
سسنة *سيسسة حعصصر_نتث 
عشم هي مسي 0 ع بسفيىق عض يبييص جحنلى 
9 ا 2 #ر ا اس اس - .0 م 0 و 2 1 
. 2# ظ ا لم اذ ا . هه 5 3 6 . - ا عم #2 0622 
جسبىن سينا 
لسسيسر )| يو سفهة : فى قصيص ببيتنى خسن 
3 1 - 2 م م - 
2 2 اس 2 
: : 


0 


1 الى 1 ال 0 م 
ا 2 2*2 2 م 9 
7 دنر انه لاا اه لش لاا م 
سيح فن فتثي سشلنلسلهة ف في ب نْب فيبي”" 
ن © 24 


تك 0 2 0 2 3 
٠. ٠ ِ‏ . 5 5 3 8 8 
بسسمعي رين جلهة . . جحس يتب يمن ين ضِنَة بغي 


)١(‏ شجن: حزن. فتن ينتشبن في فتن : مصائب داخلة في مصائب أخرى 

«1) تيق : من التوق وهو ميل النفس . 

(5) شغف: شدّة الحب. شفني: أنحلني. نجب: كريم. ذي يزن: ملك يمني . 

(1) شفيق: نوع من النبات. ينض: يرشح . جني : قريب العهد بالقطف. 

(0) شقة :مسافة» كنى مها عن أحشائه. قضيض : مكان غليظ . 

(5) قضتٌ: بادلتٌ. غبٌ بين : بعد فراق. 

0) أي أله يدق سه العا له يغيب:عنه غيبة عدو. 

(8) شنشنة : طبيعة . 

(4) ضِنة: بخل أي يختار أطايب الفنون التي يمكن الحصول عليها ولا يبخل بإفادة الناس منها لأنَّ 
البخل يشين الغني . 


“تآ ا الشتعر العاطل 


7- هه . ه 7 0 . - - 2 . ٍ- 2 3 - )00 
٠. 4 . 1 5 .‏ م« الى 0# . 7 2 :. 
7 7 


وراجع : «الشعر الأخيف». والشعر الأزقط». و «الشعر العاطل»» و «الشعر 
الملمع». 


راجع : «شعر التفعيلة) . 


الشعر الحرّ 


راجع : «شعر التفعيلة). 


الشعر الشَعْبى 
راجع : «الزجل». 


الشعر الطلق 
راجع : «الشعر المنثور» . 


الشعر العاطل أو المَهْمّل 
هوما كانت كلماته خالية من التقطء باخخوة ين لوطل المرأة» وهو خلوها من 
الحلّ. نحو قول الشاعر (من السريع) : 
واللدنن التازةة عمقي التطلة :وله تحراة ‏ الشهمحة: رو فواح 
واهآ لِجُرٌ وايع ا ا د ل 5 


)١(‏ غيث : مطر. قنن : أعالي الشيء. 


الشعر العاطل 


20 


ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من الرجز) : 


اللَهُ ‏ لاا إِلَهَ إل 
لا م لِلَهِ ‏ و95 
كُلّ أوّل 
والواسِعمٌم الآلاء وال 


حال التسيرون والعسد 


اللَّهُ مَوْلاكَ الأحد 
واد لكو ولد 


أل الامصول: والعْمَدٌ 
آراءِ عا والمَدَدٌ 
لا جرع الما سدروذة 


كه ري يد 
ا شق 
سمكبر دخ شو اللذة) 


لان 


صاح أآدْعٌ مَوْلآكَ لِمَا 

وَآضدَعٌ ردَاء اللْهوٍ وال 

باتكل :ادام والمنهنا : وازة الجر والحسدد 

وَآَفْمح رُسُومآمَالَهَا حَدٌ وَل لها عَدَدْ 

ومنه عاطل العاطل. وهو ما كانت حروفه وأسماؤها خالية من النقط. نحو 
قول ناصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من مجزوء الكامل) : 


خزك كر حل ونه هل له للحرٌ يزئا؟ 
6 ًَ الاقف 


لحَصورٍ محلو وَضْلٍ 
وَلَهُ صَوْلٌ وَطُولَ 
)١(‏ سرد: نسج . أي لا وقاية إل به. 
)1١(‏ عَدّد: جيش . عُدّد: عدّة الحرب. 
(5) أوعد: هدّد. وَعَد: رَغْبٍٍ 5 
(5) أصدع: شق . اللدد: العداوة والمخاصمة . 1 
(65) المها: بقر الوحش. الشهيرة بجمال عيونهاء وهنا كناية غمن النساء الجميلات العيون. المراء:. 
الجدال. 
)١(‏ در: كناية عن الأسنان. حَلٌّ: نزل. ورد: كناية عن الخْدّ. هل له للحرٌ ورد: هل للإنسان الكريم 
ورود إليه. 1 
(0) أي هذا الدرٌ لإنسان بخيل سبىء الخلق . 
(5) صول : سلطة سطوة. طول : غلبة . 


سه بع لش ع ع" اه 20 َ« 3 01 
دهره حجر صدور هل له لله حد 

وراجع: «الشغر الأخيف». و «الشعر الأرقطى و«الشعر الحالي». 
و«الشعر الملمع). 


ظ الشعر المؤّرخ 
راجع : «التأريخ الشعريٌّ». 


ب وه 
الشعر المثلث 
2 
راجع : «المثلثات» . 


الشعر المحَرّر 
راجع : «الشّعر المنثور» . 


فك 
٠. 0‏ 


4 
راجع : «والمخمسات) . 


الشعر المُدَوّر 
له معنيان : 


١‏ -ما يُكتب على شكل دائرة ويُعلّقَ على الجدران. راجع: «الشعر 
الهندسي» . 000 
١‏ - ما أصابه التدوير. راجع: «البيت المدور» . 


)١(‏ أي كل أيّامه حرٌ لصدور المحيّين» فهل له أن يقف عند حدٌ؟ 


الشعر المريع لاير7 
لعن اريم 
راجع : «المربعات» . 


: الشعْرٌ المرْسّل 

هو الشعر الذي لا يلتزم قافيةً واحدة» ويُهمل الرّوِيّ الواحد في القصيدة. 
وقد عرف هذه الظاهرة الشعْرٌ العربيّ القديم. وكان العروضيّون يُعِدُونَ ذلك من 
عيوب القافية. يدحل في باب الإكفاء حيناً وفي بابد الإجازة حيناً آخرد) 
بحسب مخارج الرويّات. ومنه قول الشاعر الأمويّ العُجير بن عبد الله السَّلوليَ 
(من الطويل) : 

.اله ثمى 4 0 5 3 5 .4 

ألا قَدْ أرَىء إن ل تكن آم مالكِ بملكِ يَدِيء أن الَقَاء قَلِيْلُ 
ا رَفِقَيهٍ ججفكً وبَيِغْهُ إذا قامُ يبَتاحٌ القِلاصٌء ذَمِيم9) 
فقال لِجِلَيّه: آزحلا الرّحل إِنْنى بِمَهْلِكَة. والعاقبات تدور 
فيناه شري وخله بال انهل - لمن حل يو املاط تحي؟ 

وبدأت ت تجربة الشعر المرسل بالتجرر اعرد وحدة الرويٌ في القصيدة» مع 
المحافظة على البحرى وانتهت إلى التنويع في الرَّوِيّاتَ والأوزان في القصيدة 
الواحدة . 

وغل أحمد فارس الشدياق (5٠18ام-حخكام‏ ورزق الله نعمة الله 
درن الحلبي (1875م - ٠148م)‏ من أوائل من نظموا الشعر المرسل. وللأوّل 
قصيدة يقول فيها: 

ه ده عت ل ” إن 
ساعَة البْمَدٍ عَنكِ شَهْرٌ وعَامٌ ال برل مين كانيا مر مجاعه 
تج َيِل الطريسل ميا وتنجمي لنجوم ذي تفلك 
وَيَحْفْقُ مني القَلْبُ إِنْ هْبّتَ الصَّبا 52 البِدر الثيين تغاله 
)١(‏ راجع: «الإجازة». و«الإكفاءع. 

(7) القلاص: جمع قلوص. وهي الناقة الشابة. 


الاسستحتي سم القور المزو. 

فالبيت الأول من الخفيف. والثاني من الكامل». والثالث من الطويل. وقد 
ترجم رزق الله حسون الإصحاح الثامن عشر من سفر أيوب في كتابه «أشعر الشعر» 
شع رأغير مقفىٌ . ثم جاء توفيق البكري ( 41 م-14177 م)., وجميل صدقي الزهاوي 
(1875م-1975م)», وعبد الزحمن شكري (1887م-2.)1908 وغيرهم فتزعموا 
حركة الشعر المُرِسَلء وقد كان الزهاوي من أشدّ المتحمّسين لهذه الحركة. وقد 
اشتهرت قصيدته التي يقول فيها (من الطويل) : 
لَمَوْتَ الفنى خَيْرٌ لَه مِنْ مَعِيْشَةٍ يكونُ بها عِبْئآ ثقيلاً على الناس, 
بعش رضي العنش عُشر عن الورى يسمه أغشار الأنام يد 
أما في بني الأزض العَريْضْةٍ قايِرٌ يُحَففٌ وَيْلاتٍ الحية قَلِيِلا 

وبدأ محمد فريد أبو حديدمن سنة 14717 م ينشر بعض المسرحيات 
الشعريّة المؤلفة والمترجّمة فَشْدَّت مسرحيّاته الأنظار. ثم جاء على أحمد باكثير» 
فَوَصّل بالشعر المرّسل إلى مستوى أرْقى جاعلا الفقرة لا البيت وَحدةً المعنى . 

ولا شك أن الشعر المُرْسل يُعتبر خطوة مهمّة نحو شعر التفعيلة» والشّعر 
الحرٌ. راجع : «شعر التفعيلة أو الشعر الدخرٌ» . 


الشعر المُرَقّط 


راجع : «الشعر الأرقط» . 


- م 6م 
الشعر المزدوج. أو المئئيات» تهو الذي يعتمل فيه الشاعر على تصريع أبيات 
القصيدة جميعاً. فقافية الشطر الأول هى نفس قافية الشطر الثانى» وامَيْزُ ما يكون 
ذلك في الأراجيز. 
0 بدأ الشعراء العناسيّون به بهذا النوع من الشعر إذ وجذوه يلا د لا 
يكلفهم مشقة مشقة الحفاظ على وحدة القافية في القصيدة الواحدة. ويُروى أن أوّل من 


الشعر المزدوج 584 


نظم فيه بشار بن برد وأبو العتاهية» ثم تتابع عليه الشّعراء» إذ وجدوه أسهل في 
نظم القصص الطويلة. والجكم., والأمثال, ومسائل العلوم. ولأبي العتاهية 
مزدوجة مشهورة عدّتها أربعة آلاف بيت. سماها «ذات الجكم والأمثال» لكثرة 
الجكم والأمثال فيها. منها [من الرجز] : 


إن الشبابٍ والفرَاغَ والجده 
حبيك يتا تفي الثوت 
المُقَرٌ فيما جاور الكفافا 


دعر يها برهم إن كل الت 


ل ا سي 
ينا اك ددر التموت لد ارتطوت 
يدن مقن الله زعا سافنا 
لل رس 


م ق يم 


ما نَع المرة بمئل عَمَلِهِ. وخيرذخرالمرءٍ خحسنٌ فِمَله 
وقد نظم أبان بن عبد الحميد اللاحقيّ كتاب كليلة ودمنة. كما نظم 

الحريريّ فيه «ملحة الأعراب في قواعد الإعراب». ولبشر بن المعتمر مزدوجة في 

فضل علي بن أبي طالب على الخوارجء. ولابن المعتزّ مزدوجة في الشراب 

مطلغها [من الرجز]:  ١‏ 

فى هباحة: ة امف وزاناة . “فى مركن الطيكن لا هاذا 
ولأبي فرّاس الحمداني مزدوجة في اللهو بالصّيد مطلعها [من الرجز] : 

فنا العمر نا طَالْتُ به 00 الكت سات هه البسيوود 
وألفيّة ابن مالك التي نظم فيها النحو العربيّ من هذا النوع من الشعر, 

وكذلك أرجوزة ابن عبد ربّه في علم العروض والقافية» وأرجوزة محمد الحسن بن 

السيد كاظم المشهور بالكيشوان «تحفة الخليل» في علم العروض والقافية أيضاً . 
ونظم شعراؤنا المُحدّئون هذا النوع في أغراضه القديمة» حين» كمزدوجة 

شوقي التي بعنوان «رسالة الناشئة» والتي يقول فيها (من الرّمل) : 

0 حي كا عي الله ينوك فاناك الفرلة والخسيروت 

ارت خننكاين ذاه الكقشة. كم شود فد تناه الكمذد 

وَنَجَنْْ في الصَّفِيْراتِ العَضَبْ إِنْهُ كالنار والرْشدُ الحطبٌ 


الشعر المشطر 


وفي غير هذه الأغراض حيناً آخرء كقول شوقي في رسالة له إلى حسين 


واصف [من الرجز] : 

إلى حَسَيْنٍ حاكم القنال 

مدي سلاما طيباً اي 

الفط العيد له على النْوّى 
وكقول العقّاد[من ن الرجر] : 

ما فالكهها تَطفرٌ كالغزال 


هيفاك مِن أراش. الأنيدس 


ينال 0 الخَلق ف امحد 
مسري الب نه وفي الورك 


2 0 0 
ذاث خب اهسار الكوش 


واستغلٌ الهراوي وغيره هذا النوع في أناشيد الأطفال. فأكثروا منة) وسرية 


الأطفال لسهولة موسيقاه . 


راجع : «الأرجوزة» . 


الشعر المسدس 


راجع : «المسَدّسات». 


5ه 2 


راجع : «المُسَمطات». 


الشعر المشطر 
هو نوع من الشعر يُنظر فيه إلى الأشطر لا الأبيات» وتكون القصيدة منه 
مُقسّمة إلى أقسام يتضمّن كلّ منها ثلاثة أشطرء أو أربعة أو خمسة, أو سنّة. 
راجع : «المثلّئات», و«المربعات». و«المخمسات». و «المسدّسات». 


الشعر المصغر 0" 


الشّعْر المصغر 
هو ما كثرت فيه الألفاظ التي على صيغة المصعْرء نحو قول الشاعر (من 
الطويل) : 
نَزْلْتْ بجوَيْره فَقَضَى حُقَيقِي وصان حريُمْتي وَبَنى مُجَيْدِي 
وَحَنّْ على كشي في ليسي ساق لاني على الراييد 
ونحو قول ابن الفارضي (من الطويل) : 
سرت فَأسَرَّتٌ لِلْفُوادِ عُدَيْة اضائف ختراة اليب فرت 
لها باعَيُشاب الحجاز 7 تحبرش 0 به تتمتر دون فى كرتي 
ومِمُن برع في هذا النوع صفي الدّين الحلَيّ . . 


الشعْرٌ المضِمن 

هو الذي يتضمّن آيةٌ قرآنيّة, أو حديثا نبويّاء أو قولاً مأثوراً. أو قول شاعر 
كر 0 عادةٌ » بين هلالين؛ نحو قول ملسا [من 0 
إن الكرامٌ ذا عن ا لسرا در ش ا ل في التشول. الحَشِنِ) 

ونحو قول يَشَار بن برد والبيت الثاني لجرير (من البسيط) : 
زذات ذل كنان ةر مس هيا <نات للج عيرة التلها مكرات! 
(إنَّ العيُونَ التي في طَرّفِها حَوَرٌ يتسا نَم لا يُحْيِينَ فَعْلانا) 
يا قوم أذني عض الح عاشِقَةً والأدْنُ تَعْشَنْ ِل المَيْنِ أخيبانا 


الشعر المَطرز 
هو الذي تُولّف الحروف الأولى من أبياته المتتابعة اسمآ هوء غالباء عَلَّم 
لحبيبة الشاعر» نحو تطريز أحدهم كلمة «زهراء» (من المتقارب) : 


#مسبيمبيتيج: لشي كرض 


زَمِانَ الودَادٍ وَمَهْدَ الطَرَبُ د ع الفؤادٍ وَمَيلَى الِكُرَبْ 
هَوَيْتَ جَمَالَك في الذَكَرّيات تشع بأنتي الهَوَى المختجبٌ 
رات خَيَالَكِمِئْلَالمَلاكِ يَرِفُ على ل المضْطرِبٌ 
أماوالذي زان منكِ الجَبينَ وأوقعَ ف الغغسر بنت العينت 
إذا هَاج ذِكُرٌ الغرام الدُفِينٍ كن دري ريخ خلا 
ونحو قول الشاعر مطرّزاً كلمة «روز» (من الخفيف) : 
ردي الحمة التضرييتقة اهن . “فلنة اننا الزينان وول 
ككينا عه م التُموع وين اللطيه الصُلوحُ ل 
ره العُْمْرٍ والصّبا خلجاتث 2 تَرْفَعٌ الرُوحَ للخلوة المشلى 


ع 1 75 
الشعر المعجم 
٠‏ 


راجع : «الشعر الحالي». 


الشعر المعكوس 
هو خمسة أنواع : 
-١‏ مالا يستحيل بالانعكاس» وهو أن يكون عكس البيت» أو عكس 
شطره»ء كطرده. نحو قول القاضي الأرّجاني (من الوافر) : 
دده تَدُوم لكل مول وَعَبْل كُل مَوَدُنَهُ تَدُوم 
وجاء أَحَدُهم ميد رامن هذا 0 ومنها (من الرمل) : 


75 1 9 , 2 2 5 وم و 
تكد بسورط سينا تشيرن رس مك دمع طَرْفٍ يرمق 


الشعر المعكوس 


قَد 2 اكتادت 0 6 


كفن لس داف 111 


ذا 


عدا تدمعحو بذاك الحَدَقَ 


, 4م 
تيت كا انس وعد سبك 
بلقاها دَنِفٌ لا ترق 


ومنه ها يقرأ طَرْداً وفنا بقراءته طرداً وَحكيا كلمة كلمة: لا حرفاً فا 
ومنه قول الشيخ عبد الصمد بن عبد الله (من المنسرح): 


على ل هسم بي 2 5 
تيمني من هوه واكمدي 
لد تاه 


نُرَشقيِي كاك كال مقلته 
مدقي ببالمنلاوة واتلفي 


امه اسه 


حيرني في هَواه ذا 8 


لحل 


ا و 


سمشل بالف 2 
؟ - المخلّعات, وهي قصائد بمكن أن ثقرأ طَرْدآً وعكسا بأوجه مختلفة» 
ون التدة نا فين ]ان مائقى القصينة هن شكك» أ وماديمكن انيهيدها من 
انحلال. وغل ل سحل لهرت في الأندلس على يد الوزير لسان الدين 
محمد بن عبد الله السليماني ١177(‏ م7 ه- 1840 م/51لاه)ء وفيما يلي 


أبياتها الاثنا عشر التي يعكن أن : 
دام نْوَى بفؤادي شَمَّهُالسّمَمْ 
باضلعي لهب دجير جرارتة 
يوم النوى حَلّ في قلبي م 
توجعي من جَوَّى شِبْتْ خرارتة 
جل الهوى مَْبَبِي وجداً به عَدَم 
تتبّعي وَبَة من نَرْمُو نَضَارَتَهُ 
مُصلي الجوى مُوْلُعٌ بالهجر مُنَقِم 
بمُصرَعي مُغتدٍ تَحْلُو مَرَارَتَهُ 
عد القوى خننة كالبدر سم 


تقرأ على 55٠‏ وجهاً طرداً وعكساً (من البسيط): 


بمهجتي من دواعي الهَم والكميد 
ِنَّ الى في مُحَلَ الروح. مِنْ جَسَدِي 
وَحَرَقَتِي وبَلائي فيه بِالرَّصَدٍ 
مَعَ العَنا قَدْ رًَا لي فيهٍ ذو الحَسَدٍ 
لمختتي مِنْ رََا بِالحُسْن مُتْمَرِدٍ 
إذا أنْنى قاتلي عَمدآ بلا قود 
مَاجِيلتي قَدْ كوى قَلْبِي مَعَ الكبدٍ 
يا قَوْمَنا آاخذآً نحو الردى بيدِي 
لِفتتتي مُومَنٌ عِنْدَ النوى جَلَدِي 


عووو5ط 3  _‏ الشعر المعكوس 


روعي فهر تين إِشَارَتٌَهُ إذارنا سَظِمُ الآنوارٍ في البَلدٍ 
تل كرى تلكا في السسن نضكم لِقِصّتي وَهْوَ سُؤْلي وَهُوَ مُعْتَمَدِي 
ل ال اه وهو نوعان: 
أ عكس في الحروف. ومثاله (من مجروء الكامل) : 
فالبيتان من الس وكسيا محا وهو (من مجزوء الكامل): ‏ 
دَنِسَ | مريدٌ قافر كسب المحارمٌ لايهابٌ 
دَفِرٌ مَكِرٌ مُعْلمُ تغل مؤمل كل بَابٌ 
ب - عكس في الكلمات كاملة. ومنه قول الشاعر من (من الكامل) : 


0 ع 


ا ا موا قبا شحنا ليه بين 


فالبيتان من المدح. وعكسهما هجاء. وهو (من الكامل) : 


0 0 ف لوواشاءت: فما حلموا 
ل 


إذا لبت جل بسن دارم 
وأبخلّ الأمير اب والأعاجم 
لا يستجي من لي كل لائم 


يَقَرَعْ مَنْ يأتيه سِنْ نادم 


عن الدناتيرٍ | و الثراهم 
ذا فضي 00 فى الجدراتم. 


في جانب اق وعنذل: الشاكم 
إن لم تكن من قدم بقادم 


فهذه الأبيات من المدح, فإذا حُذف الشطر الثاني من كل بيت وجل محلّه 


الشعر المقطع لب 5858 

الشطر الأول من البيت الذي يليه 2( انقلبت هجاءً, وأصبحت على الصورة التالية : 

إذا- افيت ‏ توفشل بن دارم وَجَدْنَهُ اظلَم كل ظالم 

وأبخل الأعراب والأعاجم لا يَستجي مِنْ لوم كل لائم ١‏ 
ولا يراعي جانب المكارم يقرع هوه اتبيه هين نادم 


ه ‏ أشعار التبادل والمتواليات» نحو قول الشاعر (من المتقارب) : 

فهذا البيت يُقرأ على أربعين ألف وثلاثمئة وعشرين بيتاً من الشعر وذلك أن 
أجزاءه ثمانية ويمكن أن ينطق بكلٌ جرء من هذه الأجزاء مع الجزء الآخر. فتنتقل 
كلّ كلمة ثمانية انتقالات . ومثله قول الشاعر (من المتقارب): 
ماف عد يو وعيرن »6 لقنا اوحيدة صجوكة كتوم حَمُولَ 

وقول الشاعر (من المتقارب): 


هه 


5 شي ١‏ قا ل م ا ضر 8 بذ بي افر جف ١‏ لق قد عي + اا كز 
عَلِيَ رضيء بهي.ءولي صفيء. وفي. سخجيء. علي 


الشعر المقطع 
"هو نوع من الشعر الصنعي ينظم من الكلمات ذات الأحرف التي لا يتصل 
بعضها ببعض » ومنه قول صفيّ الدّين الحليٌ (من المتقارب) : 1 


ِ- بير هس - 2 


إذا زار داري زود ودود و 00 ورد ودي 
5 8 1 2 5 14 ءِ 

وَإِنن رام زادِي إذآ ورد اداوي اذاة ‏ رام وردي 
9 5 0 2 ع ع 0 0 3 و 
وإن زاره وارد دو ردى ارد اذى رداه اى رد 


الشعر الملمع 


نوع من الشعر الصَنعيّ يكون فيه أحد شطري البيت مُعجَمآًء والآخر 


6" ا ا الشعر المتثور 
يبا نحو قول الشاعر (من الرمل) : 
فلي جَفْئٌ عضسيض غَبِجٌ لرداح فَندقَ) طال ودام(١)‏ 


جع: «الشعر الأخيف». ووَالشعو الأزقط». الجن الحالي». 
8 سن 


الشعر النثورء أو الطلّق أو المنطلق أو المحَرّر أو قصيدة الثْثر("©» تسميات 
مختلفة لنوع من الكتابة الدْريّة تشترك مع الشّعر في الصّور الخياليّة» والإيقاع 
الموسيقي حيناً. وتختلف عنه في أنظمة الوزن. والقافية» والوحدات. ومنهم من 
يُسمّي هذا النوع من الكتابة الشعر الحُرٌ غير فاصل بينها وبين شعر التفعيلة» 
وأكثرهم يُميْر بين النوعين . 

ولهذه الكتابة أصول عميقة في الآداب العالميّة ولا سيّما الدينيّ منهاء 
والصُوفيّ » وقد شاعت في لبنان ف ,مله الخمسينات» ثُمّْ تبنتها مجلّة «شعر» 
ومجلة «حوار». وجريدتا «النهار» و«لسان الحال». 

ومن أهم روادها محمد الماغوط. وجبرا إبراهيم جبراء وتوفيق صايغ, 
وشوقي أبو شقراء وأنسي الحاج. 

وق بون كانم رها من لتقن افتقارها إلى عناصر الجرّس والإيقاع المتمثلة 

في الوزن والقافية» ونظام البيت. وكذلك شكل الكتابة» ففيها تستمرٌ الكتابة 

خطوطيا كما الت وتتوقف عند نهاية الجملة. اوهي تختلف عن التدر في أنه 
«تجمع إلى الذهنيّة الحدسيّة والرؤياويّة وإلى التدفق والانسيابيّة التوبّر المشحون» . 


)١(‏ الرّداح: الضخمة الرّدف السمينة الأوراك. 
(؟) هذه التسمية للتعطاح الفرنسي 56مءم مء عمغمم الذي وصفت به كتابات الأديب الفرنسي رامبو 
مق ط س1 النثريّة الطافحة بالشعر. 


الشعر المهمل ب 45” 


الشعر المُهُمَا 
راجع : «الشعر العاطل» . 


الشعرٌ المُوصّل 
هو نوع من الشعر الصنعيّ يُنظم من الكلمات ذات الأحرف التي يتصل 
500 00 ن الحليّ من 0 
هي كم بي» 3 َسَلْطَ جَفْنَهُ تنا لجنبي شه لي تنيت 


- وعم 


الشعر الهندسي 
هو الشعر الذي يُكتّب وفق أشكال هندسية معيّنة. كالدائرة» والمثلّث» 
والمريع» والمخمس» والمعيّن. ابتدعّه حسب رأي الأب لويس شيخو (مجلة 
المشرق. المحلن الثاني , العدد العاشر). ابن الإفرنجية الحلبي. وفي الأشكال 
الهندسية التي يكتب فيها هذا النوع من الشعرء يُكتب حرف من الحروف» ومن 
هذا الحرف يبتدىء البيت. وإليه ينتهي . ومن أمثاله الدائرة البسيطة التالية: 


وأبياتها (من الرّمل) : 


َمْعُ عَيني سائل في حب مَنْ 
مر الله أناسآ قَذ طَعَوا 


دشر العصيان 8 اتَبْمْ رضن 


الشعر الهندسي 


م - 
قم السليع ال ل 


وشعر الدّائرة المركبة يكون في دائرة مركزيّة كبرى» وحولها على المحيط 
دوائر أصغر منهال عادّة وعلى حوافف هذه الدوائرء جميعاً 0 البيت ابتداءٌ 
وانتهاءً مبتدئاً. دائمآء من مركز الدائرة المركزيّة, ومنتهياً إليها. ومن أمثالها الدائرة 


التالية : 


عَرَضِت لمن تناز الصُّفَاعَةً وَالغلى 


عه فير و 


عذلت فؤادي مِنْ محلنة رك 


ابا الندٌ يا مَنْ لَّهُ الحَلْقُ تَضرَعٌ 
وقلت: غْتْ دَمْعي من النارٍ 3 
وَفَرَعْبٌهُ مِنْ كل نَفْس تُولْعُ 


الشقيق ا لل ل/84؟” 


5 8 عه * 0 2 
عجفت ولم يبت الهُوَى لي مِنْ قوّى نادفع وني بن تروب طوع 


الشقة 


بحر الشقيق هويشر الوعدارك: راجع «بحر المتدارك) . 


هو نوع من الرّحاف المزدوج يتمثل في حذف الثاني الساكن والسابع الساكن 
من «فاعلائنٌ»» فتنقل إلى «فعلاتث» (الشكل - الخبن + الكفّ). وذلك في بحر 
المديد. وبحر الرّملء وبحر الخفيف, وبحر المجتثٌ. و «فاعلائن» التي يصيبها 
الشكل تن 'مشكولةه وفتية بدللك لاه حدق مه زلوا ومع االخرهاء «قصارت 
بمنزلة البعير الذي قُيّدت يده ورجله بالشكال (نوع من الأحزمة) 

راجع : «الرّحافات والعلل». و «بحر المديد». و «بحر الرّمل)» و«(بحر 
الخفيف». و «بحر المجتث». 


الشسنّة 


م مم 


هي القصيدة. أو المقطرعة ‏ الشُعريّة التي رويها حرف الشين (راجع : 
الرّويٌّ) والقصائد الشيّة نادرة في الجن وين . ومن مطلع قصيدة شينيّة للمتنبي 
(من الوافر) : 
مَبيتي مِنْ دِمَسْقَ على فراش حَشَهُ لي بجر شاي حاش 


1 


الصادية 


الصادية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها حرف الصاد (راجع: 
الرّويّ). والقصائد الصَّادّية نادرة في الشعر العربيّ نظراً إلى قلّة الكلمات التي 
تنتهي بحرف الصاد بالنسبة إلى غيرها. ولطرفة بن العبد قصيدة صاديّة واحدة يقول 


فيها (من المتقارب) : 

إذا كنت في ساحة» ايه 

ون ناصِمٌ هِنكَء يَوْمآدضنا 
4 و ءّ. م كه م ةي 

وإن باب امر عليك التوى 

وذو الحيّ لا اقفن ع 


ولا تذكير التد هرون بلس 
١ 7 3 5 3 2 7‏ ءّ. . 
ونص الحديث إلى اهله 


لكاو 


و لا تحر , صا 3 قفرت امر ىٌ 
وكمُ مِنّْ فتى ساتطٍ عَفَلهُ 
واخيرل” ‏ لمحشية: أرقا 


عه ل 20 5 0 0 
فارسل حكيماً. ولاتوصه 
3 م اه اطع ه و واه 
فلا تتاعنئنته ولا تقصه 
0 15 اور ْ , 1 : أ ولا تعض 4 
فإنالقطيعة فى نقصِه 
5 . 5 عله ام اي اه م 
حديثا. إذا انت لم تحصِه 
فِإِنَ الوَئِيْقَةَ في نَصّهِ 
- و إن 
حريص مضاع على حجرصصه 


سي هالرأهة د بير 


وقد عحن الناس ين شخضحة 
3 4 0 ل 2 _- 
000 ه22 مه 8# مه 
وسربلني الدهر في قمصِه 


١‏ لصحيح + .م 


الصّحيح 
الجزء الصّحيح هو الذي سلم من العلل ضرباً أو عروضاً مع جوازها. 
والبيت الصحيح هوما كانت عروضه وضربه خاليين من العلة مع جوازها فيهما. 
راجع : «البيت الصحيح». 
والحرف الصحيح هو الذي ليبس حرف عل أي 5 الحروف الصحيحة 
هي كل الحروف الهجائيّة ما عدا الحروف الثلاثة : الألف. والواوء والياء. 


الصَدْرٌ 
هو الشطر الأول من البيت التخرئ) ودين الشطر الثاني «العجز» . 
والصَّدْر أيضاً. هو الجزء (التفعيلة) الذي زوجف أوله. وسلم الجزء الذي قبله في 
المعاقبة . راجع : «المعاقبة» والصدر أيضاً. هو حذف ألف «فاعُِن» في الغعروض 
لمعاقبتها نون «فاعلائن» .قال ابن سيده: هذا أقول الخليل وإنما كيه أن تقول 
الصدر: الألف المحذوفة لمعاقبتها نون «فاعِلائن) . 


الصلم 
هو عِلة تتمثل في حذف الوتد المفروق من آخر الجزء (التفعيلة)» ويدخل 
جزءاً واحداً هو «مفعولات) في بحر السريع. فتصبح «مُفعو)». وتنقل إلى 
«فَعْلن» . راجع : «الزحافات والعلل». و وبحر السريع». 


صناعة الشعر 
هي البحث في الشعر.ء ودراسة أصوله» وأنواعه, ومقوماته. من مختلف 
وجوهه الجماليّة والتقنية» سعياً إلى تقييمه. ونقده. وقد عُني النقادٌ عَرّباً وأجانب 
بصناعة الشعر منذ أقدم العصور. وني التراث العربّ والغريّ الكثير من المصنفات في 
هذا المضمار نذكر منها على سبيل المثال «صناعة الشعر» للحسن بن عبد الله 


١د‏ دل صنعة الشعر 


العسكريٌ (05وم 1 و«كتاب الصّناعتين» لأبي هلال العسكري (توفي 
بعد سئنة 6٠م)‏ 2 الشحروى و«لنقد التشر» لقدامةبن جعفرء 
(....-158م)» و«العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده» لابن رشيق 
القيرواني ٠ ,١-٠٠٠١(‏ م)» وكتاب الشعر لأرسطو (8/5 -371 ق م) و «موجز 
الفنٌ الشعري ي الفرن نسي ) .«5لةج288] علدو 06م 56 '1ع0 غع6 رطظ» 

للشاعر الفرنسي رونسار 18085810 (75 ١686 - ١6‏ م).. 


الضادية 


هي القصيدة التي رويُها حرف الضاد (راجع : الزويّ). والقصائد الضاديّة 
قليلة"الشيوع: في الشعر العربي نظر؟ إلى قله الكلمات الحرييّة: المتعهيةببالضاد 
بالنسبة إلى غيرها. ومن القصائد الضاديّة» قصيدة عبيد بن الأبرص» ومطلعها إمن 
0 

او هو ل رن 
وحق العمالي اإلامهات كاف تجائيص الكار ارا 0 

ومنها ضاديّة ابن المعتز التي مطلعها (من الطويل) : 
ومِمَا شجاني بارِقٌ لاح مُؤْهنآ فَأَكُفا إناء الدّمْعء وَاسْتَلْبَ العْمْضاا» 


الضرب - 

ا (الجزء) الأخيرة ل الثاني من البيت الشعري . وهو 
لك وقد يلي فيقال وضربان)». ويجمع. » فيقال وضروت» و اح يك 
والضرب المَعَرّى هو التفعيلة الأخيرة من البيت التي تعرت من الرّيادة . والضرب 
)١(‏ الظعائن: النساء في الهودج. غمير: اسم موضع. عغموض: جمع غمض. وهي الآرض المستوية . 


)١(‏ الناعجات : البيض . المخاميص : الضامرات البطون. 
موهد” ليلا أكفا. فلب الآثاء ليضت افيه 


ضرب الناقوس ل 4 #0 


المعلول هو الذي دخلته العلّة. والضرب الصّحيح هو الذي سلم من العلل. 


ضرّب الناقوس 
0 0 لد ا 


راجع : «بحر المتدارك) . 


الضرورة أو الضرائر أو الضَُرورات الشعريّة 

الضبر وراك أو الضرائرء أو الجوازات الشعريّة هي رخص ايت 
للشعراء دون النائرين في مخالفة قواعد اللغة وأصولها 0 وذلك بهدف 
استقامة الوزن وجمال الصورة الشعريّة . . فقيود الشعر عدّة. منها الوزن. والقافية. 
واختيار الألفاظ ذات الرنين الموسيقيّ والجمال الفنىّ. . . فيضطر الشاعر. أحياناً 
للمحافظة عليهاء إلى الخروج على قواعد اللغة من صرف ونحووما إليهما. 

هذه الضرورات لا تستوي في مرتبة واحدة من حيث الاستساغة والقبول. 
مبقها منزورك» وبعضها الع مدع لبح وفئة ثالئة تتوسط ب ل 
والقبْح , وكلّما أكثر الشاعر من اللُجوء إليهاء قبح شغْره . يقول أبو هلال العسكري : 
اوينبغي أن تجتنب ارتكاب الضرورات وإنْ جاءَتٌ فيها رخصة من أهل العربيّة: 
فإنّها قبيحة لي الكلام, وتذهب بمائه. . . وإنما استعملها القدماءٌ في أشعارهم 
لعدم لمي كان بقباحتها. ولأنَّ بعضهمٍ كان صاحب بداية» والبداية مول وما 
كان أيضاً نقد عليهم أشعارهم . ولو قد قدت وبرج منها المعيب كما تقد على 
شعراء هذه الأزمنة. ويسَهرَج من كلامهم ما فيه أدنى عيب لتجنبوها»””) 


)1( التشعيث هو حذف أوّل الوتد المجموع. ونه تصبح «فاعِلْن» «فالن» وتُنقل إلى «فِعْلنُ. 
(؟) أبو هلال العسكري : كتاب الصناعتين. ص 158 . 


222 هسم الضرورة 


والضرائر كثيرة نذكر بعضها في ثلاثة أنواع هي: ضرورات الزيادة, 
وضرورات النقص. وضرورات التغيير. 
١‏ -ضرورات الريادة: أربعة أنواع : 
أ- زيادة حركة. نحو قول طرفة بن العبد (من الرّمل) : 
عه 5 ع 1ق 0 0 5 2 * اه 
ايها الفتيان في مجلسنا جردوا منها ورادا وشةق0) 
يُريد: شقراء فجَرّك القاف بحركة الشّين» ووقف على المنصوب يحذف 
ب - زيادة حرف. ومنها: 
النابغة الذبياني (من الطويل) : 
إذا ما عَزُوا بالجَيْش حَلَُقَ فَزْقهُمْ عصائبٌ طَيْرٍ متدي بعَصائِب© 
فصَرّف «عصائب» التي في آخر البيت» ونحو قول امرىء القيس (من 
الطويل) : 
وِيَوْمَ دَخلت الجذرٌ حدْرَ عَُيَرَةٍ فَالَتْ: لَكَ الويلاتٌ إن مُرْجِلي "© 


- تنوين الاسم المبني للنداء وفيى هذه الحالة يجوز وجهان: أحدهما إبقاؤه 
على بنائه» والآخر نصبه رذآ إلى أصله من الإعراب».(؟» نحو قول الأحوص (من 
الوافر) : 


سَنلام الله ينامطر قينا واس غلك يا قط السلام 
وقول المهلهل (من الخفيف) : 


)١(‏ وراد وشقر: صفتان للخيل. 

(؟) عصائب: جمع عصبة. وهي الجماعة . 

(؟) الخدر: الهودج. مرجلي : مصيّرني راجلة. 
(4) وأصله مفعول به لفعل النداء المحذوف. 


الفوورة تت تكسي تت 7 
ا وقالة- يا ضنيئ تقد وتيت الأزانن 
والنصب في «مطر». و «عدي» جائز. 
إثبات التنوين والنون ني اسم الفاعل في حال اتصال الضمير به إجراءً 
للمُضْمَر مُجُرَى الظاهر أو لاسم الفاعل مُجرى الفعل المضارع, نحو قول الشاعر 
رمن الطويل) : 1 
مم القائلونَ الكّيْرَّ والفاعلُونَةٌ إذامَاحَسُوا مِنْ مُحْدثِ الْأمرِ مُعْظَما 
- تنوين الاسم العلم الموصوف ب «ابن» المضاف إلى العلم أوما جرى مجراه 
لاه 0 و 7 2 1 6 .2 
فَإِن لا يكن مالَيُتَابٌ. فإِنة سياتي ثثنائي زيداً بن مهلهل 
إلحاقهم النون الثقيلة أو الخفيفة بالفعل المضارع إذا كان منفياء أو 
مفصول بينه وبين أداة الشّرط ب «ما» الزائدة» نحو قول حاتم الطائيّ (من الطويل) : 
قليلاً بِهِمَايِحْمَدَنْك وارِثُ إذا نَالَّمِنَا كُنْتَ تَجْمَعٌ مَغْنما 
- زيادتهم النون الثقيلة أو الخفيفة في اسم الفاعل إجراءً له مُجرى الفعل 
المضارع . لكونه في معناه وجاريا عليهء نحو قول رؤبة (من الرجز) : 
إن 5 عت به امتلودا 
مرجلا كا البُرودا 
ِ 0 0 
اناج -اممشيرف. . ااتتجيمووا 
- إشباع الحركة. فينشأ عنها حرف من جنسهاء فمن إنشاء الألف عن الفتحة 
قول الفرزدق (من الطويل) : 
فطلا يَخِطانٍ الوراقٌ عَلَيْهمِا بِإيْدِيْهِمامِنْ أكل شر طعام 
يريد :«الورق» . ومن إشباع الواو عن الضمّة قول ابن هرمة (من البسيط) : 


ري 2 
اريت 


ال شع 255552 السك ل راسي 
اللَهُ يَعْلَم لاقن بلنقينا يوم اللّقَاءٍ إلى اعبات تر 
وأنني حَيْتْ ما يني الهُوَى بَصَري مِنْ حيثُما سلكوا أَدنو فألْظور 
ري فلكي ومن إنشاء الياء عن الكسرة قوله الفرزدق (من البسيط): 
في يّداها الحَضَى في كُلّ هاجرّة لَفْيَ الدّنانِبِرٍ تَنْقَادٌ الصياريفٍ 
يريك «الصيارف» . 
- مد الاسم المقصٌور(», نحو قول طرفة بن العبد (من الطويل) : 
لها كبدٌُ مَلْسائُذاتٌ أسِرَّةٍ وَكَشْحانٍ لم يَنْقْض طِواءَهُما الحَبّلْ0) 
يريد طواهما. 
إثبات حرف الهلة في الموضع الذي يجب حدفه. نحو قول الفرزدق 
(من الطويل) : 
ورا سل نل تانالعالل . مب و لقن ويا 
يريد: مولى موالء ونحو قول قيس بن زهير (من الوافر) : 
اك يَأْتِبِْكَ والاكبيناة لوو تنا لانن دون نشي ناد 
يريد: يأتك. 
إثبات ألف «أنا» في الوصل . نحو قول حميد بن ثور (من الوافر) : 
أجاكت الست لات نوي ' عند قالطنا 
- إثبات هاء السّكت في حال الوصل”” نحو قول عروة بن حزام (من الرّجَزْ) : 
يا مرخبياة يجمار عحمره 
إذا؟ ١أنى.‏ “كنرزينة الما “شاه 
من الدتيجيد والحشيش والمائءٌ 
1117 ا 000 
المقصور خلاف إِذْ أجازه الكوفيُون وبعض البصريين» ومنعه معظم البصرئين . 
(5) كبد: بمعنى بطن. أسرة: طيّات. كشحان: خاصرتان. طواؤهما: ضمورهما. 
(7) هذا عند البصربّين؛ أما الكوفيُون» فإثباتها جائز وليس ضرورة . 


الفرورة ب سس يي ب تت 7م 
- قطع ألف همزة الوصل في الدرّْج إجراءً لها مُجراها في حال الابتداء بها 

نحو قول حسّان بن ثابت (من البسيط) : 

للتمن وفيكعا فو ويقاركة "آنل كدر يا قارات سانا 
وقول جميل (من الطويل) : 

اللا ارق القن اشن تق عن عدنان التفرعى رحدل 
ج - زيادة كلمة؛ ومنها الجمع بين العوض والمعوّض منهء نحو قول أبي 

خراش الهذلي (من الرجز) : 

إلي. إذا نا خدث ألم أقول: يا اللَهُمَ يااللهم 
حيث جمع بين حرف النداء «يا» والميم المشدّدة في «اللّهُمٌ» التي هي بدل 

من النداء. ومنها زيادة الباء. و آن واللام» و«لا». و «كان». والكاف. 

و «على». و«في» ودماى و «اعَنْ). و دالواو» . والفاء . وهبَل» ٠‏ و دم 

ودإلا». . . . نحو قول قيس بن زهير (من الوافر) : 

ألمْ يَأْبِيِكَ ولأنباك تمي بمالافَتْ لبون يني زياد 
والأصل: ما لاقت لبونُ2"0: فزاد الباء» ونحو قول ابن صريم اليشكري (من 

الطويل) : 

ويَوْمآ تُوافينا بوجو مقسّم 2 كأنْ ظَبِيَةِ تغطو إلى وارقي السّلمُ9) 
والأصل كظبية, فزاد «أن»» ونحو قول ابن ميّادة (من الكامل) : 

ومَلَكْتَ ما بَّيْنَ العراقٍ وَيثْرِبٍ ملكا أجداز لمشلم. جات 
أراد: أجار مسلماً اها ونحو قول جرير (من البسيط) : 

ما بال جَهْلِكَ بَعْدَ الحُلّم والدّين وقد علاكَ مشيْبٌ حينَ لا حين 

. وفي البيت شاهد على إثبات حرف العلّة في موضع الجزم‎ )١( 


(1) توافينا: تزورنا. مقسّم : جميل. تعطو: ترقعٌ رأسّها لتتناول الأوراق. 
(") وتزاد الباء للضرورة. أيضاً. في خبر «أنّى وخبر دما زالى وفي المضاف إليه . 


لالز 


يريد: حينٌ حين. أي : في وقتهى فزاد «لا» ونحو قول الفرزدق 
(من الكامل) : 
في لَجَة ةغْمَرَتْ أباك بُحورُها في الجاهليّةٍ كان والإسلام 

فزاد وكان». ونحو قول حميد بن ثور [من الطويل] : 
ءًِ سو اق #9 ار اوداع ع 280 عم ل م 
ابى الله إلا ان سَرخحة مالِك> على كل انفنانٍ العِضاهٍ تروق07) 

يريد: كل أفنانٍ العحاء ترون 

١‏ - ضر ورات الحَذّف : وهي هي أنواع : : حذف حركة» وحذف حرف. وحذف 
كلمة. وحذف جملة. 

أ حذف خركة. ويتناول هذا النوع حذف حركة من اللّفظة وَسَطأ وحذفها 
منها آخراً. سواءٌ أكانت حركة بناء أو إعراب, وسواء كان ذلك في الاسم والفعل 
نحو قول أبي خراش (من الطويل) : 

٠.‏ م سل 7 عم مهنم ل هاج طهم ه م - م 
ولحم أمرِىءٍ لم تطعم الطير مثلة عَشِيَة أمْسَى لا يَبِيْنُ من البكم 

يريد: البكمء وتحو قزل عرؤة بن رام (من الطويل) : 
وَحْمُلْتَ رَفْراتٍ الضحى فَأَطَفئُها ومالي برَّفْراتٍالعْشِيٌيَدانٍ 

الأصل : زَفرات» ونحو قول الراعي النميري (من البسيط) : 

ءِ ُ م 5 عه ٠.‏ إن ه 200 5-5 إن 5 اك إن 2ه 5 . ا 
تأبى قضاعة ان تعرف لكم نسباً وابئنا نزارٍ فأنتم بيضة البلد 

الأصل : أن تعرفٌ. 

ا ومنه : 


يا آبا المغيرة., رب 0 رةه بارتل والدّها 
يريد: يا أبا المغيرة» ونحو قول الطرمّاح (من الطويل) : 


)١(‏ السرحة: شجرة من شجر العضاه. والعرب تكني بها عن المرأة. سرحة مالك: امرأة مالك . الأفنان: 
الأغصان . 


الضرورة تسح شم ع ب ل يت 71 
ألا أيْها اللِّلُ الطُويلُ ألا ابح بَِم. وما الإطباحٌ فيك بِأَرقح 


ترك صرف ما ينصرف22, نحنو قول دوسر بن دهبل القريعي (من 
|الطويل) : 


وقبائلة + هها تال ترمدو تعتكا. سا لله ال لبن وعن هنل 
الأصل : ما بال دوسَر. ٠‏ 


حذف التنوين لالتقاء الساكنين. نحو قول أبي الأسود الدُوْلي (من 
المتقارب) : 


فالفيية غيرة مْتَعْتَبٍ ولا ذاكرٌ الله إلا قَليْلا 
الأصل : ولا ذاكراً الله . 
حذف الئون من التثنية والجمع من غير أن يكونا موصولّين أو مُضافين» نحو 

قول تابط شَرًا (من الطويل) : 

هُما نحطنا إمًا إسارٌ وَهِنْةٌ وإمَاةمُ والمَثَلُ بالجحرٌ أَجَدَرٌ 
يريد: هما خطتان . 
حذف نون «مِن» و «لكن». نحو قول أبي صخر الهذلي (من الطويل) : 

كالوتاى الأنداتم سحيو ١‏ ون ايد للدانيي ا ونا عمد 
ونحوقول امرىء القيس (من الطويل) : 

فَلَسَتٌ بآيَيِهِ ولا اطي ولاكِ اسْقِني إِنْ كان ماؤكَ ذا فضل, 
- قَصِر الممدود. نحو قول أبي الأسود 8 (من الطويل) : 

رََيْتَ اإلتوا هذا الزمانٌ بِاهْلِهِ ويَيْنَهُمُ فيهمْ تكونُ النْوائِبُ 


)١(‏ أجاز ذلك الكوفييون وبعض البصريين» ومنعه سيبويه وأكثر البصريين. 


لست ب الضرورة 


حذف الياء والواو الواقعتين صلة لهاء الضمير المتحرّك ما قبلها في 
الوصل إجراءً لها مُجرى الوقف. نحو قول الأعشى (من الطويل) : 
ومالَّهُ مِنْ مَجْدٍ تَلِيْدٍ ومالَهٌ من الرّيح حَظ لا الجنوبٌ ولا الصَّبا 
حذف الواو من «هو» والياء من «هي» » نحو قول الشاعر (من البسيط) : 
يناه ف داز عسلق افد أناة بها يتا يعاناوما يتلل 
يريد: بينا هو. 
-الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضميرء وبالضمة عن الواو التي هي 
ضمير أيضاًء نحو قول الشاعر (من الطويل) : 
فما وَجَدَ اللْهَدِيُ وبجدا وَجَدْثُهُ ولاوَجَدالعُْرِيُ - قبل - جَمِيْلُ 
يريد: قبلي, ومنه قول الشاعر (من الوافر) : 
ا الأضِبَا كان حولي وكانَ مَعَ الأطبَاءٍ الأسائً» 
يريد: كانوا. ) 1 
الاجتزاء بالحركات عن حر وف المدّ واللَّين المجانسة لهافي حشو الكلمة 
نحو قول الأسود بن يعفر (من الطويل) : 
عت أخراهُمْ 0 ألاهم كماقِيْل نم قذدْ خَوّى متتابعُ 
يريد: أولاهم . 
- تخفيف المُشَدّد في القوافي . نحو قول امرىء القيس (من المتقارب) : 
فلا وَأبِيكء ابنة العامريٌ لايَدُعي القهمُ ألي أفِر 
حذف حرف من الكلمة» نحو قول الأخطل (من البسيط) : 
كانت مَنَاها بأرْض مايلْعُها بصاحب الهم إلا الناقّةٌ الأنجدت 
يريد: منازلها. 


. في البيت» أيضاً. شاهد على قَضْر الممدود في قوله : «الأطبًاء‎ )١( 


الضرورة ا سس #139 
ج - نقص كلمة. ومنه: 
حذف همزة الاستفهام. نحو قول عمر بن ربيعة (من الطويل) : 
فَوَللَهِ ما أَثْرِي وَإِنْ كُنْتُ داريا بِسَبْع رَمَيْنَ الجَمْرَأُمْ بِثَمانِ 
0 1 
يريد: أبسبع . 
- إضمار حرف الخفض وإبقاء عمله من غير أن يُعوّض منه بشيء» نحو 
قول جميل بن معمر (من الخفيف) : 
رَسْم دارٍ وَقَفْتْ في طُلَلِهُ كدت أَقْضِي الحياةمِنٌُ جَلَلِ 
الأصل: رَبٌِ رَسْم دار. 
- إضمار الجازم وإبقاء عمله, نحو قول الشاعر (من الوافر) : 
مُحْمْدُ تَفْدٍنَنْسَكَ كل تَفْس إذاماجِفْتَ مِنْ سَيْءٍ تبلا» 
يريد: لتفد نفسك. 
- إضمار «أن» الناصبة وإبقاء عملها من غير أن يُعوْض منها شيء. نحو قول 
طرفة بن العبد (من الطويل) : 
ألا أيَمَنذا اللاتمي أشهد الرغى. " .وان افر اللذّاك هن نت تخلدي؟ 
بويد أن اشهد: 
حذف («إما» نحو قول النمر بن تولب (من المتقارب) : 
سَفَتَهُ الرواِدُ مِنْ صَيْفٍِ وَإِنَّمِنْ خحريف فَأَنْ يَعْدَما 
والأصل : سقته الرواعد إمَا من صيّف وإما من خريف. 
- حذف «ماء النافية. نحو قول الشاعر (من الطويل) : 
لَعَمْرٌ أبي دَهُماء زالَتْ عزيرَةٌ على قَوْيها ما َثَّلَ الرَّنْدَ قادح 


م ٍ- 5 1 : 
- حذف «ان» من خبر «عسى» . كقول هدبة بن خشرم (من الوافر) : 
عسى الكَرّبٌ الذي ان يكون وراءّه فْرَجّ يه 


(1)التبال: سوء العاقبة . 


ليلدل سي الضرورة 


حذف «قَذ» من الماضي الواقع ويا للقسم. نحو قول الشاعر (من 
الطويل) : 
خُلنت انا بداله سلقة مان ١‏ لناثوا قا ]ن نية تحديك ولاهنال. 
د نقص جملة . ومنه : ّ 
حذف الجملة الفعلية بعد «لّمُ». نحو قول الشاعر (من الكامل) : 
انظ وَدِيعَنَكَ التي اسْنَوْدَمْتَها| يوم الأعازب إن وَصَلْتَ ون لم 
أئ: وإِن لم تصل . 
- حذف فِعْلّي الشرط بعد «إن» نحو قول الرّاجز: 
الت نات العَم: يبا اسلمن: إن ٠.‏ كنات نقيرا متسدنا؟ فتالت+ وَإن 
أي : وإن كان فقيراً معدما فسأتزوجة . 
حذف الجملة والآكتفاء بحرف منهاء نحو قول الرّاجِز: 
ناداممهم: ألا ا 4 1 عنيها شيط : ألا فا 
يريد: ألا تركبون. وألا فاركبوا. 
” - ضر ورات التغيبر: وملها: 
- تذكير المؤنّث وتأنيث المذكر. نحو قول الشاعر (من البسيط) : 
إنارة العقلٍ مكسوفٌ بطوع مَوّى هعَفَلُ عاصي الفوف جردا بجويرا 
- إيدال حركة من حركة, نحو تحريك نون جمع المذكر السالم بالكسرة 
في قول الشاعر (من البسيط) : 
منااسِدٌ عي ولاامَيْت مسدهسا إلا الخلاتت بن بعد البيين 
إبدال الهاء همزة والهمزة هاء. نحو قول الرّاجز: 
وَبَلْنَهِ | قالِصَةٍ 2 أمويها 
ع هاا اث ِءٌٌ 2 - .0 و 
يستن في راد الضحى افياؤها 


الأصل : لوعي 


إبدال الهمزة المفتوحة المفتوح ما قبلها ألفاً. نحو قول الفرزدق (من 
الكامل) : 


رات بِمَسْلَمَةٌ البغال عَشِيةٌ ‏ فازعي 5 لا هناك الْمَرْتَعٌ 
ظً" 
يريد: لا هناك. 


إبدال ألف «ما» و «ههناء هاء في الوقف. نحو قول أبي ا العجلي 
(من الرجز) : 


- 


س0 2 اع 2 7 . شاه 
الله «حجتناك يكين ..-مشجلمة 
من بَعْدٍ ما وبَعْدٍ ما وِبَعَدِمَه 


وقول الراجز: 


5 0 ء. دن 
قد وردت من امكنه 

ه. 5 ِ ِ رذ © ان 
من ههنا وههنه 


استعمال بعض حر وف الجر موضع بعضء نحو قول القحيف العقيلي 
(من الوافر) : 
5 اه اي مهار م م ى “م 07 2 
إذا رضيت على بنلو قشير لعمرالله اعجبني رضاها 
يريد: عني . 
د عإد عد 


وقد جعل ابن عصفور هذه الضرائر في كتابه «ضرائر الشعر» في أربعة أنواع 
هي : ضرورات روات وضرورات القصن» وضرورات التقديم والتأخيرء 
وضرورات البدل. نُمّ فَصّل كلّ نوع على النحو التالي : 


١‏ - ضرورات الزيادة: 
أ زيادة الحركة . 
ب - زيادة الحرف: 
صَرّف ما لا ينصرف. 


ملم ااا 5 ل الضرورة 

تنوين الاسم العلم الموصوف ب «ابن» المضاف إلى العلم أو ما جرى 
مجراه. 1 

- إلحاق النون الثقيلة أو الخفيفة في الفعل المضارع إذا كان منفيًا أو مقلّلاً 
أو موجباآً لم تدخل عليه لام قسم. أو جواب شرط. أو فعل شرط غير مفصول بينه 
وبين أداة الشرط ب «ما» الزائدة . 

- زيادة نون التأكيد في اسم الفاعل . 

- زيادة نون التأكيد في آخر الاسم الذي ليس في المعنى الفعلي ولا جارياً 
عليه . 


- إثبات الزيادة اللاحقة ب «من» فى الاستثبات فى باب الحكاية وَصَلا . 
- إشباع الحركة فينشأ عنها حرف من جنسها . 

دف القصيون: 

- إثبات حرف العلّة في الموضع الذي يجب حذفه فيه في سعة الكلام . 
ردٌ حرف العلّة المحذوف لالتقاء الساكنين. 

- إثبات ألف «أنا» فى الوصل . 

- تضعيف الآخر في الوصل . 

داإقناك«هاء النكت فى حال الرصل: 

- قطع ألف الوصل في الدرج . 

- زيادة حرف في الكلمة على طريق التوهم . 

زيادة الكلمة . 

- الجمع بين العوض والمعوؤض منه . 

إدخال لام التأكيد في موضع لا تدخل فيه في سعة الكلام . 


- زيادة «أن» و«إن». 


الضرورة ست ا الت ب أ ١‏ 
- زيادة حرف الجر في المواضع التي لا يزاد فيها في سعة الكلام . 
زيادة «ما». 
إدخال الحرف على الحرف على جهة التأكيد. 

2 ع 
- زيادة الواو والفاء و«بل» ودام». 
- زيادة إلا . 
زيادة ولا». 
- زيادة «كان»» وبعض أخواتها . 
زيادة الحملة 
- زيادة وأكاد» و«تكاد» 5 
- زيادة «قام» و «اذهب». 
زيادة الأسماء 
- زيادة «من» : 
- زيادة «أسم» ه 


ضرورات النقص: 


حذف الفتحة من عين «فعل». 


حذف الفتحة من آخر الفعل الماضي . 

حذف الفتحة التى هى علامة إعراب من آخر الفعل المضارع . 
حذف الفتحة التي هي علامة إعراب من آخخر الاسم المعتل . 
حذف علامتى الإعراب : الضمة والكسرة من الحرف الصحيح . 
حذف علامتي البناء : الضمة والكسرة من آخر الكلمة . 

نقص الحرف . 

- وصل ألف القطع . 


ترك صرف ما ينصرف 

حذف التنوين لالتقاء الساكنين. 

حذف النون من التثنية والجمع غير موصولين» أو مضافين. 

حذف النون من التثنية والجمع الموصولين. 

حذف نون الرفع من الفعل المضارع . 

حذف النون الخفيفة الداخلة على الفعل المضارع للتأكيد من غير أن 
يلقاها ساكن . 

حذف نون الوقاية من «لَيُتَى و «عَنٌْ» و«قذ». 

حذف نون «لكن» و«من» و«لم يكن لالتقاء الساكنين . 

- فصر الممدود. 

الاجتزاء بالكسرة عن الياء فى آخر الكلمة . 

د الاجعزاء بالفنيحة عن الال فى اخ الكلمة: 

حذف الياء والواو الوافين مال لهاء الضمير المتحرك ما قبلها في 
الوصل . 

عقت الفا هوا وكيا : 

حذف الأآلف الواقعة صلة لهاء ضمير المؤنث. 

حذف الألف الواقعة صلة لهاء ضمير المؤنْث في الوقف. وإلقاء حركة 
الضمير على ما قبلها. 

حذف الياء من «هي» والواومن «هو». 

الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضميرء وبالضمّة عن الواو التي هي 

حذفها وتسكين ما قبلها في الوقف . 

الاجتزاء بالحركات عن حروف المدّ واللين المجانسة لها في حشو 
الكلمة. 

- تخفيف المشدّد في القوافي, والوقف. وغير ذلك . 

- ترخحيم الاسم في غير النداء. 


الضرورة كلتك ا ل ا ا 11313 10 ا ١‏ 


حذف آخر الاسم المبنيْ والحرف. 

حذف أكثر من حرف واحد من آخر الكلمة . 

حذف الهاء في حشو الكلمة . 

نقص الكلمة . 

- إضمار حرف الخفض وإبقاء عمله من غير أنْ يُعوّض منه شيء. 

حذف حرف الخفض من المعمول ووصول العامل إليه بنفسه . 
- العطف على ضمير الخفض المتصل من غير إعادة لجسن 

- إضمار الجازم وإبقاء عمله 

- إضمار «أن» الناصبة ان يعوّض منها شيء. 

- استعمال الفعل الواقع في موقع خبر «عسى» بغير «أن». 

حذف آخر النداء من النكرة المقبل عليها. 

- إضمار «لا» النافية . 

حذف «ماء النافية . 

حذف النون الداخلة على الفعل المضارع وإبقاء اللام . 

- إثبات النون الداخلة على الفعل المضارع وحذف اللام . 

حذف همزة الاستفهام . 

حذف الفاء من جواب الشرط . 

حذف حرف العطف إذا دل المعنى عليه . 

استعمال (إِمَا» غير مكررة . 

- مباشرة المضارع ل «أن» المخففة من الثقيلة. 

حذف المضاف من غير إقامة المضاف إليه مقامه . 

ْ حذف المضاف مع إقامة المضاف إليه مُقامه من غير أن يدل عليه معنى 
الكلام . 

-حذف الموصوف وإقامة الصّفة مُقامه في الموضغ الذي يقبح فيه ذلك . 
حذف الموصوف وإبقاء الصّفة وهي جملة أو مجرور. 
حذف الضمير الرابط للصّلة بموصول غير «أيّ» أو للصّفة بالموصوف. 


8 #اسب د أت كز الور 


ذف القيمينالرابط للضلة بالموضول إذا كان مجرورا خرف جر 

دحلا الغتمير الرائط الجملة الوافعة عن ) بالمجراعته. 

- حذف ضمير الشأن أو القصّة إذا كان اسماً ل وإن» وأخواتها. 

- العطف على ضمير الرفع المتّصل من غير أنْ يؤكّدء أو يكون في الكلام 
طول ْ 

حذف الخبر في باب «كان» . 

خذت الموصول لإإقاء ضكة: 

فض الاملة: 

حذف الجملة الفعلية بعد «لَّم). 

حذف فعلي الشرط والجواب بعد «إِنْ». 

حذف الجملة والاكتفاء بحرف منها. 


ضر ورات التقديم والتأخير: 
تقديم الحركة. 
- نقل حركة الضمير المتصل بالفعل إلى الحرف المتحرّك قبله. 
- نقل حركة ضمير المؤنْث المتصل بالفعل إلى الحرف المتحرّك قبله في 


حال الوقف . 
- نقل الحركة من حرف الإعراب إلى الساكن قبله فيما يودي فيه ذلك إلى 
بناء معدوم . 
تقديم الحرف . 
- تقديم بعض الكلام على بعض . 


- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالمجرور. 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالظرف. 
- القضل :رين العضيات والتضاك الله باليعطوك. 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بغير الظرف . 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالجملة . 


الضرورة + لل 96م 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بمجرور واسم غير ظرف . 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه وتقديم المضاف إليه على المضاف. 
- الفصل بين حرف الجر والمجرور. 
- الفصل بين الحروف التي لا يليها إلا الفعل وبين الفعل . 
- الفصل بين الأعداد وتمييزها. 
- الفصل بين الصفة والموصوف. 
- الفصل بين المعطوف والمعطوف عليه . 
- الفصل بين حرف العطف والمعطوف بالظرف أو المجرور. 
- تقديم الاسم على الفعل بعد أداة الشرط . 
- تقديم الاسم على الفعل بعد أداة الاستفهام غير الهمزة. 
- تقديم المضمر على الظاهر لفظأً ورتبة. 
- تقديم المعطوف على المعطوف عليه . 
- تقديم النعت. 
- تقديم ما بعد «إلا» عليها. 
- تقديم المجرور على حرف الجر. 
- ما يكثر فيه التقديم والتأخير وإخراج الكلام عن وضعه. 


ضرورات البدل: 


إبدال الحركة من الحركة . 

- إبدال الكسرة قبل ياء المتكلّم في غير النداء فتحة . 
- تحريك نون التثنية بالفتح . 

- تحريك نون التثنية بالضمّ في حال الرفع . 

- تحريك نون الجمع بالكسر. 

- إعراب جمع المذكر السالم بالحركات . 

إبدال الحرف من الحرف: 

- إبدال الهمزة من الألف. 


2_١‏ الس الفضر ورة 


باذك لوي ف لبا 

- إبدال الهمزة من ياء مبدلة من حرف صحيح . 

- إبدال الهمزة من واو ساكنة مضموم ما قبلها. 

- إبدال الهاء همزة . 

- إبدال الياء من حرف من الحروف الصّحاح . 

إيدّال الههزة الفا 

- إبدال الجيم من الياء الخفيفة . 

- إبدال ألف «ما» و «ههنا» هاءً فى الوقف. 

- إبدال الجيم شيئاً. ' 1 

إبدال الكلمة من الكلمة : 

- استعمال بعض حروف الخفض موضع بعض . 

- إبدال اسم مفرد من اسم مفرد . 

- وضع المفرد موضع التثنية . 

- وضع المفرد موضع الجمع . 

- وضع التثنية موضع المفرد . 

- وضع التثنية موضع الجمع . 

- وضع الجمع موضع المفرد. 

- وضع الجمع موضع التثنية . 

- وضع العطف موضع اتثنية أو الجمع . 

- وضع صيغة الأمر موضع خبر «كنْ». 

- وضع الجملة غير الخبريّة موضع الوصف . 

- وضع الجملة الفعلية المنفية موضع الجملة الفعلية المراد بها لهي . 
- وضع ضصمير الرفع المنفصل موضع ضمير النصب المنفصل . 

- وضع ضمير الرفع المنفصل موضع ضمير الرفع المتصل . 

- وضع ضمير النصب المنفصل موضع ضمور النصب المتصل أو النفس . 
- وضع ضمير النصب المتصل موضع :..مير النصب |امتفصل أو النفس 


الشوووة بت م تآ 1 


وضع صيغة ضمير النصب المنفصل بدل صيغة ضمير الرفع المنفصل في 
موضع الخفضى بالكاف . 

وضع الفعل بدل المصدر من غير تقدير حذف «أن». 

- وضع الفعل بدل المصدر على تقدير حذف «أن» وإرادة معناها من غير 
إبقاء عملها . 

+ امقونال تعر وكا ة وسو وطس اسعية: 

إبدال الحُكم من الحكم . 

- قلب الاعراب . 

تأنيث المذكر. 

اذ كين الموتك. 

- العطف على التوهم . 

- معاملة غير المبتدأ معافلة المبتدأ . 

تأكيد الاسم المخفوض بالإضافة باسم مخفوض ب «مِنْ». 

- انتصاب المضارع بعد الفاء في غير الأجوبة الثمانية . 

- انتصاب المضارع بإضمار «أن» بعد «أو» العاطفة. 

- نصب معمول الصّفة المشبّهة في حال إضافته إلى ضمير موصوفها . 

- استعمال الاسم استعمالاً لا يجوز في الكلام . 

- توكيد النكرة ب دكل» أو ما هو في معناها. 

الإخبار بالمعرفة عن النكرة . 

مجيء الصفة حالاً من النكرة مؤخراً عنها . 

ادر ب «إذاه . 

تثنية أسماء العدد. 

- إبدال تاء التأنيث هاءً في الوصل . 

- استعمال «ليس» استعمال «لا» النافية للجنس . 

- استعمال الكاف اسماً. 

استعمال «على» اسماً . 


7ح مد وتاج عم وبح الضرورة 
- استعمال «عَنّ» اعما: 
- جرٌ الضمير المتّصل بالكاف. 
- استعمال «١حتى‏ ) استعمال «إلى». 
- جعل اسم «كان», المخمّفة.من الثقيلة اسماً ظاهراً. 
- وضع «لَّم» موضع «ما» النافية. 
- وضع «ما) موضع «لا) النافية للجنس . 
وقد صف بعضهم هذه الضرورات بالنسبة إلى الاستساغة وعدمها إلى أر 
أقسام, على النحو التالي90©: 
١‏ - ضرورات مقبولة: ومنها قصر الممدودء وتخفقيف الحرف المشدّد في روي 
القافية» وصرف الممنوع من الصرف. ومنع المصروف. وجعل همزة القطع همزة 
وضل + وتخفيق'الهمزة مطلقاء وتسكين' المتتدرّلة وحريك الساكن: وتسكين اليّآة 
في الاسم المنقوص الواجب نصبهء وتسكين الواو والياء في الفعل المضارع 
المنصوب المنتهي بهماء ومدَ الصّوت بالقوافي للترثم يدرف هله انك رده 
الحرف الأخير من البيت» وحذف الشرط والجواب معاً. 
؟ ‏ ضرورات معتدلة: ومنها مد المقصور. وحذف الفاء من جواب الشرط 
الواجب اقترانه بها وحذف الفاء من جواب «أمَاي. وجواز الجزم ب «إذا»ك» وتنوين 
المنادى المبني على الضمٌ. وتشديد الميم في كلمة «قَمٌ». وحذف الياء من اسم 
بإذى وحذف نون التوكيد الخفيفة من الفعل لاجتماع الساكنين» وجعل همزة 
الوصل همزة قطع . 
“" - ضر ورات قبيحة, ومنها ترخيم المنادى الزائد على ثلاثة اعت بشرط 
أن يصلح الاسم للنداء اجات النون من «لكن». و داللّذَيْنْ» و د«اللْتَيْنَ»» 
وخذف كلمة أو جملة إذا اشير إليها قبل القافية» وإشباع حركة كلمةٍ ما وحذف 
حرف من آخر الكلمة والاستعاضة عنه بسواه لضرورة الرويٌّ . 


.57-5٠١ انظر ممدوح حقي : العروض الواضح . ص‎ )١( 


ارا ااال سسسب الطفر 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الطاء (راجع : الرَويّ). 
والقصائد الطائيّة قليلة الشيوع في الشعر العربي» نظراً إلى قلّة الكلمات المنتهية 
بحرف الطاء . يقول أبو نواس في مطلع إحدى طائيّاته (من الرجز) : 
الحتدت كنا طوف باط .تقل فتضمةة ونقسة 

وقال ابن المعتز في مطلع إحدى قصائده الطائيّة (من الطويل): 
ألا ران البِرْقَ ماهُوَصانِعٌ بدَمْعَةِ صب شَفَهُ 21 والشخطً0» 


الطرفان 
مصطلح عروضي يقصد به الجزء (التفعيلة) الذي زوحف أله وآخره في 
المعاقبة. وسلم الجزء الذي قبله والذي بعده. راجع : «المعاقبة». 


هو أن يخرج الشاعر ممًا بدأ به قصيدته من نسيب» أو وقوف على الأطلال» 
أو نعت الإبل وذكر القفار. . . إلى موضوع قصيدته. الذي يكون. غالباً. المدح. 


)١(‏ السلط: الشديد. المقط: الحبل الصغير الشديد المَثّل. 
)١(‏ النأي والشحط بمعنى واحد هو البعد. 


الطلاوة ب سحت بيب تت 7171 
وذلك دون الربط بينهما بعبارة ددع 443 أو عيبل عَنْ ذاو أو «إلى فلان قَصَدَتَي 
أو «حتى نزلتٌ بفناءِ فلان». . . وكان البحتري كثيراً ما يأتي به. نحو قوله (من الكامل) : 
آئ 78 َ,. 2 . ط 52-5 
لولا الرجاء لمي من الم الهوى لد قَلبي بال حناء مُوَكل 
إن الرعيّة لم تَزَّلْ في سِيرَةٍ عُمَرِيَةٍ تايبا لوكت 
راجع : «الخروج»» و«التخلص». و «حسن التحلمن: 


الطلاوة 

هي العذوبة» والسهولة, والحلاوة دلالة على 6 أجزاء الوزن الشعري» 
وتآلف تفاعيله. والإكثار من الزحافات والعِلّل لقص .ظاارة«الشضرة نفلل 
حلاوته, يقول قدامة بن جعفر في كتابه «نقد الشعر» (ص .)١١5‏ «من عيوبه (أي 
من عيوب الوزن الشعريّ) التخليع» وهو أن يكون قبيح الوزن قد أفرط قائله في 
تزحيفه وجعل ذلك بنية للشّعر كله. حتَّى مَيّله إلى الانكسارء وأخرجه عن باب 
الشعر. الذي يعرف السامع له صحّة وزنه» في أوّل وهلة» إلى ما يُنكره» حتى 
ينعم ذوقه. أو يعرضه على العروض» فيصح فيه. فإن ما جرى من الشعر هذا 
المجرى ناقص الطلاوة» قليل الحلاوة» . 


الطويل 


راجع: «بحر الطويل». 


بحفات رووظه ارم المائن من لجيه المسامام ب الور 


لاسب الطي 


8 «مُسْتفعِلُن 1 فتصبح «مُسْتَعِلُن فتنقل إلى «مُفْتَعِلُن) رذللك في البسيط: 
والسّريع. والمنسرح. والرّجزء والمقتضب. 

الاقرا و فط له ناوي رادي سرج و 
00 


جع : «الرّحافات والعلل). و«بحر السيط»). و «بحر الرُجزه» / و«بحر 
0 و «بحر المقتضب»» و «بحر المنسرح». 


0-4 _- بد الظائية, 


2 
«٠‏ ع إبب 
يما 


58 8 ا 4 . 53 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الظاء (راجع : الرويّ) . 

والقصائد الظائيّة نادرة في الشعر العربي, نظراً إلى قلّة الألفاظ المنتهية بالظاء. 

يقول حسان بن ثابت في مطلع قصيدته الظائية الوحيدة في ديوانه (من الوافر) : 


5 5 - ل آِ #875 اي ه 

أتاني عن امية ذرو قولٍر 
ل م .0 ِ 7 050 2 
00 و و دهن مم هو 6 
قوافي كالسلام إذا استمرت 


عم اه مه وه ايمر # كر 
تزورك إن شتوت بكل ارض 


وماهُوٌ بِالمَغِيّبِ بذِي حفاظ0(© 
يشر في الميحا اع .من ب مكناظ 
مِنَ الصّمٌ المُعَجْرفَةٍ الغِلاظِ90") 
وَتَرْضِعْ في مَحَلّْكَ بِالْمَقاظ"© 


)١(‏ ذُرُو: طرف. الحفاظ: المحافظة على العهد. 


(1) السّلام : الحجارة. المعجرفة: الغليظة. 


وعم 00 سد العتايا 


راجع : «الشعر العاطل» . 


عاطل العاطل 
راجع : «الشعر العاطل) . 
العتابا 

نوع من الغناء الشعبي المنتشر في لبنان» وسورياء وفلسطين. والعراق. 5 
واللفظة مُشْتقّة من العَنّب الذي هو الوم والموجدة. وكثيراً ما يُلازْم العتاب الحبٌ 
الذي هو الموضوع الرئيس للغناء. 

كرك الدور(١2.فى‏ العتابا ا من بيئتين 2 أو من أربعة أشطرء على أن 
تكون الأشطر الثلاثة الأولى على قافية مجئسة0© وعلى أن ينتهي الشطر الرابع 
نموذج من كل من هذين النوعين : 

نموذج من النوع الأول : 
ضروري بَلْحَقِي الشَاعِرٌ عضرو 2 قبل ما ينوصل صِبْحُوا بعصرو 
)١(‏ أو«البيت» حسب التسمية الشعبيّة له. 
)١(‏ أي تتضمّن جناساًء والجناس هو اتفاق لفظتين في النطق واختلافهما في المعنى . 


لس #م 


خائ الشتقنوة:واللله معطيرق ناغير كييك ما بعك البشند0 

نموذج من النوع الثاني : 
يا سَمْرا ليش عَاقَلِي ما تلفي بَعْدِكُ عيشّْتي صارت هِتَلْفِه 

أمَا وَزْنْ العتابا فليس واجداًء إذ قد يُنظم على البحر «المتناهي2©70 وفيه 
ثمانية عشر مقطعاً صوتياً”"». (تسعة مقاطع في كلّ شطر). أو على بحر «السريع». 
وهو الغالب. وفيه عشرون مقطعاً (عشرة في كل شطر). أو على بحر «البسيط» 
وفيه اثنان وعشرون مقطعاً (أحد عشر مقطعاً في كل شطر) وأغلك:الفلك أن البخر 
الأساسي للعتابا هو السّريع المؤلف من عشرين مقطعاً صوتياً. ولكنَّ الشاعر العامّي 
قد يَحْبَلِس الحركة, فد قتصبح الاشطر مؤلفة من تسعة مقاطع صونيّة» ويصبح البيت 
على بحر المتناهي. وقد يزيد حركة في كل شطرء فيُصبح البيت على بحر 
البسيط ١١(‏ حركة)ء وربما اختلفت الأشطر في البيت أو الدّور الواحد في عدد 
المقاطع. فأتى أحدها مؤلّفاً من عشرة مقاطع , وخر وى اعد عشر مقظها» اومن 
تسعة. . . كما سيأتي . وفيما يلي بعض النماذج : 

١‏ -عتابا على بحر المتناهي ١8(‏ مقطعاً). 


جَبَلُ لبنانعَمْ بِدِقٌ عودو على الأوطان يا غيّابٍ عودوا 
جَ بل لِبْنَانَعَمْ بدق عودُور غ لل او طان ياغِيٍ يابٌ مُودوا 
١‏ " " : ه86 > لا م و ١‏ ” ” : مه > ا م ١‏ 


)١(‏ عصرو الأولى تعني الدهر. والثانية الوقت في آخر النهار إلى احمرار الشمسء والثالئة ضغطه 
لاستخراج ما فيه. 

(؟) هذه التسمية والتسميتان الآتيتان مأخوذة من كتاب «الزجل» لمنير الياس وهيبة. ص 75 -/ا7. 

(؟) نقصد بالمقطع الصوتي ما يقابل الكلمة الفرنسية 511.888 أي ما يُلفظ به صوتاً واحدآ سواء أكان 
ملفا من حرف واحد متحرّك نحو وب أو حرفين ثانيها حرف مد نحو دفي أو ثانيهما ساكن نحو 
«رخ»» أو ثلاثة أحرف ثانيها حرف مد وثالثها ساكن نحو «بابُى فكلمة «ضروري» مثلاً مؤلفة من 
ثلاثة مقاطع صوتية هي : ض - رو - ري وسيتضح مفهوم المقطع الصوتي أكثر فأكثر بعد قليل. 


وءه 5 3 2-8 5 
وارزٍ الرب ما بيحضر عودو 


ا 3 8 ه 
وار زر رب ماب يخ ص”صررٍ عودو 


4 "م ع هم > ا محم‎ » ١ 


العروض 


حتى تلتِقي بظلو الحباب”») 


حَن تَى تَلْتقي بُظِلْلُو خاب 


4 ”م ع هم جع لا م‎ »" ١ 


- عتابا على بحر اليعقوبيّ (4؟ مقطعاً صوتيا) . 


عاك ونكناة نا ورد فح عالئدا 
ععيدال كاتا رذ قد تخ عديديذدا 
١‏ "” 5 586لام ١١١١1١١9‏ 
بحِبٌ ل بِقِلِ عَنْ «نداء شُوعَنّدا 
يبحت بك قل لى عن ناذا شوعد ندا 
"١‏ : هكلالم هه ١7١١٠١‏ 


وراجع : الميجنا) . 


له معنيان : 


الجر 


بُحِدٍ بل ب جب لخ بارٍ ته كي عَنْ ن دا 
“١‏ :560 لام 9 ١5١١١٠١‏ 

لا يتقَبل مكاتيب ولا بتبْعَته عَتب 
لان يهب كائنب ولا ب ييْعَتْ عَ نْب 


١١١1٠١ :ه5لام ة‎ "١ 


١‏ - الشطر الثاني من البيت الشعريٌ» راجع «البيت الشعريٌ». 
- الجزء الذي أصاب آخره الرّحاف» وسلم الجزء الذي بعذه من هذا 
الزْحاف. سمي بذلك لوقوع الرّحاف في عَجَُره. راجع: «المعاقبّة. 


و «الرّحافات والعلل». 


العروض 


. -عِلْم العَروض. راجع : «عِلم العروض»‎ ١ 


)١١‏ عودو الأولى لعي + عوده والعود الآلة المرسيقية. وعودوا الثانية بمعنى ارجعوا. والشالثة بمعنى 


عهمسه . 


المشيج تبج تب عبر 7و 1 


التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعري . 
والعروض مؤنئة وتثنى على «وعروضين»» وتجمع على «أعاريض». 
والعروض المعلولة هي التي دخلتها لعل والعروض الصحيحة هي التي سلمت 
منها. راجع : «البيت الشعري»» و«الرّحافات والعلل». 


«مفاعَلتنٌ». فتصبح «مفاعَلتنٌ»» وذلك في بحر الوافر 
والجزء الذي يصيبه العقتصب ع تعضتوبارقيل : إلماسمن العصب بهذا 


راجع : «الزّحافات والعلل»., و «بحر الوافر» . 


عَصر الاحتجاج 

بشعرهم هم لاعن 17 والإسلاميون 7 إبراهيم بن هرمة. 55 
المولّدون» أي الذين عاشوا > بعل منتصف القرن الثاني الهجري . وأولهم اذ بن 
برد. ف يستدهد جمهور اللخونين بالكارهم, هذا بالنسبة إلى عرب الأمصار. أما 
بالنسبة إلى عرب البوادي. فظل اللقويوان يستشهدون بكلامهم حت آخر القرن 
الرابع البجري . 

والقبائل التي أخذت عنها اللّغة هي قبائل قريش. وقيس. وتميم»ء وأسدء 
وهُذيل» دبعض كنانة» وبعض الطائيّين» ولم يؤخذ عن سائر القبائل» ولا عن 
سكان البراري مِمن كانوا يسكنون أطراف الجزيرة لمجاورتهم شعوبا غير عربية» 
فلم تؤخذ دمن لخم وجذام جيرانٍ مصر والقبط. ولاعن قضاعة وغسان وإياد جيران 


هكم 0000 طسب العقص 


أهل الشام وأكثرهم نصارى يقرأون بالعبريّةء ولا عن تغلب لمجاورتهم 
اليونانيين. 
العضب 
سد الحرف الأول من «مُفاعَلئن» السالمة20, فتصبح فاعلتن»» 
وتنقل إلى «مُفْتعِلنْ». وذلك في بحر الوافر. 
المعزء وهو المكسور القرن. راجع :«الخرم»» و «بحر الوافر». 


إن 
1 
العقد 


هو تحُويل النثر إلى شِعْر. قال الإمام على بن أبي طالب: «وما لابنٍ آدم 
86م 38 يمو شاه د 97 - لي 7 
والفخر. وإنما اوله نطفة» وآاخره جيفة) 2 فعقده أبو العتاهية قائلا (من السريع) : 


وعر 


# ار الى ا طوم هر #م اق 2 دي "ل م" اك ورم 4 2 هي 
ما بال من اوله نطفة وجيفة :أخييره يفخر؟ 


ش ٠‏ العقص 
هو حذف الحرف الأوّل من «مُفاعَلئن» المنقوصة(١2.‏ فتصبح «فاعَلُت», 
تقل إلى «مَفْعُولُ»ء وذلك في بحر الوافر. 
والجزء الذي يدخله العقص يُسمَى «أغعقص» ا له بالأعقص من المعزء 
وهو الذي ذهب أحد قرنيه مائلاً. 


راجع : «الخرم»» و «بحر الوافر». 


العم لمس سس مووود > ا وو لوا 


: أي التي أصابها النقص, وهر حذف الحرف السابع الساكن وتسكين الحرف الخامس‎ )١( 


العقل ع ل اسسُش رون 
العقل 
هو زحاف يتمثل في حذف الحرف الخامس المتحرّك من الجزء. ويدخل 
«مُفاَلْن»» فتصبح «مَفاعِلْنُ», وذلكَ في ؛ بحر الوافرء والتجرء الذى يدخله العقل 
يُسمى رلا ١‏ وأغلب الظنْ أنه أخل من عقل البعير وهو نُني وظيفه (أي مُستَدّق 
الذّراع والسّاق) مع ذراعه. فم يفا 8 وسط الذراع . راجع : «الرّحافات 
والعلل». و«بحر الوافر» . 


العلة 
أحرف العِلّة هي الألف. والواو والياء. وهي حروف علّة فقط إذا تحرّكت» 
نحو «حَوّره» و«هَيّفء, وهي أحرف علّة ولين فقط إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا 
تناسبها('2). نحو: «تولى ل وهي العو عا ولين ومدٌ إذا كانت ساكنة. 
وقبلها حركة تناسبهاء نحو: «ميل»» حُوت». «نال». والألف لا تأتي متحركة, ولا 
تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء ولذلك فهيء دائماً. حرف علّة ومد ولين. 


وراجع : «الرّحافات والعلل». 


ل العروض 
هو العلم الذي تفونونووكون الشعو م قاين تاولا التتعيلات والخوز 
وتغييراتهما وما يتعلّق بهما. 
ويجمع الرواة على أن الخليل بن أحمد الفراهيدي (8١85-1ام)‏ هو 


واضع هذا العلم لكنهم يختلفون في شأنٍ الباعث الذي دعاه إلى وضعده دهم من 
ذهب إلى أله دعا بمكة أن يرزقه الله عِلماً لم يسبقه إليه أحدءٍ ولا يُؤْحَذْ إل عنهى 


فرجع من حجهء ففتح عليه بعلم العروض. وقال بعضهم : إن الدافع هو إشفاقه 


. الضمّة تناسب الواوى والفتحة تناسب الألف» والكسرة تناسب الياء‎ 20١ 


الاب علم العروض 


من اتجاه بعض شعراء عصره إلى نظم الشعر على أوزان لم يعرفها العرب» وقالت 
فئة ثالثة : إن وجد نفسهء فر نيك يعيش في بيئة يشيع فيها الغناءء فدفعه ذلك 


إلى مي الوزن الشعري . 0 ا 
موشيقية تلد 0 هذه له الأنغام في خمس دوائر 0 ثم خرّج_على الناس 
بخمسة كد تراه وبقواعد مضبوطة . وأصول محكمة سَماها «علم العروض». 
8 م أت بعذه تلميذه الأخفش الأوسط أبو الحسن سعيسد بن مسعلة 
(2.«ثامم قاذ بحرا ولخدا سماد والخدازك»» أو والمحدث» , 
واختلف قن شيب تشمية هذا العلم ب «العروض» على سنّة أقوال: 
١‏ أن الشعر يُعرَض عليه فيظهر الصّحيح منه من الفاسد. 
أو لأنّ العروض بمعنى الناحية. والشعر ناحية من نواحي العلم والأدب . 
8 4 3 ع 
٠"‏ - أو لأن الخليل الهم هذا العلم في مكة التى من أسمائها «العّروض»» 
فسّاه 00 
- أو 3 فطلا لل وذلك من الجزء الأخير من صدر البيت الذي 
0 
أل أن فر معاني الععروض الناقة الصعبة» فسّمّي هذا العلم باسمها 
لصعوبته.. 
- أو لأن من معاني العروض الطريق في الجبل» وبحور الشعر طرّق إلى 
النظم . : 
ولغن الى لاد له نفو الأقرعه إل :الشراني ونين كوو افرع ندا ون 
اللافت أن هذا العلم وْضِع متكايلاً بخلاف سائر علوم اللّغة العربيّة فلم 


)١(‏ راجع: «الدوائر العروضية». 


فل القاققة س ‏ ي ‏ تت /10 


يستطع العروسيونة يناد الخلبل 0 يزيدوا على ما وضعه أي زيادة تذكر أو تمن 
الجوهر. 

ونظراً إلى لى أهمّية علم العروض في معرفة صحيح أوزان الشعر من فاسدهاء 
وفي فهم الشعر العربي وقراءته قراءة صحيحة.ء فقد كثر الباحثون فيه» 00 من 
أهم أعلام هذا العلم: الفر اهيدي . والأخفش الأوسط . وإسماعيل بن 
الجوهري. وعبد الرحمن بن 1 سحق الزجاج» وأبا العلاء المعرّي » وابن رشيق» 
وابن عبد ربه . راجع كلا في مادّته . 


عِلم القافية 

هو علم يبحث في تحديد القافية. وحروفهاء وحركاتها. وأشكالها. 
وجمالها. وموسيقاها. وعيوبهاء وما إلىذلك مما يتصل بها. 

وواضع عِلم القافية هو نفسه واضع عِلْم العروض» أي اللُغويٌ العبقري 
الخليل بن أحمد الفراهيدي نلف 85لا م). : وهدات العلمان بترمطان ارجاطا 
وققاء فتناولهما العلماءًٌ معا في مصئفاتهم » لكنّ بعضهم أفرّد علم القافية بالدراسة 
كا الحسن سعيد بن مسعدة الأخفش في كتابه «القوافي». وأبي العباس محمد 
ابن يزيد المبرد في كتابه «القوافي وما استقت ألقابه منه»» وأبي الحسن محمد بن 
أحمد بن كيسان في كتابه «تلقيب القوافي وتلقيب حركاتها» . وأبي القاسم عبد 
الرحمن بن إسحق في كتابه «المخترع في القوافي». وابن جني في «المعرب في 
شرح القوافي». وأبي القاسم علي بن جعفر بن محمد السّعديٌ المعروف بابن 
القطاع شٍِ كتابه «الشافي في علم القوافي». ١‏ 


0 4 
عمود الشعر 
له مفهومان : 
١‏ المحافظة على شكل القصيدة الخليليّة في وحدة الوزن» ووحدة القافية 


اال ل يت فيك بت . |العينية 


فيهال. والمحافظة على البيت ذي الشطرين» وعلى شروط القافية والوزن. وغير 
ذلك مما تناولناه مفصا في معجمنا هذا . 

١‏ - جملة قواعد يجب مراعاتها تتعلّق بِالنظم والأسلوب. وقد أوجز 
المرزوقيٌ هذه المبادىء في السبعة التالية : 

أ- شرف المعنى وصحته. 

ب - جزالة اللّفظ واستقامته . 

ج - الإصابة والرقة في الوصف. 

د المقاربة فى التشبيه . 

ه ‏ التحام أجزاء النظم. وتخيّر الوزن المناسب. 

و ملاءمة المستعار منه للمستعار له . 

ز- مشاكلة اللّفظ للمعنى , وملاءمتهما للقافية. 


راجع : « بحر العميد). 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف العين 
(راجع : الرّويٌ). والقصائد العينيّة متوسطة الشيوع في الشعر العربيّ, ومنها عينيّة 
ابن سينا في النفس . ومطلعها (من الكامل) : 
هيَظت إِلَيِكَ من لمحل الأزفئم وَرْقاكَ ذاتُ تَعَرَّزٍ خبحمن 
مَحْجُوبَةٌ عَنْ كُلَ مُفُلَةِعارِفٍ وَهْيَ التي سَفَرَتُ وَلَمْ تَبَرْقَم 
ومن عينيّات المتنبّي قصيدته التي رثى بها أبا شجاع فاتكاً. ومطلعها (من 
الكامل) : 


عيوب القافية تت ا 1101 كر 


وه هه وه امو > لله #الم ودلو هه #ادلوة م 2 ام تامس 
الحزن يقلق والتجمل يردع والد بينهما عصي طيع 
يَتَتَازَّعانٍ دُموعَ عَيْنِ مُسَهُدٍ | هذايجيء بهاء وهذا يرجم 
ومن عينيّات أبي فراس الحمدانيّ تلك التي يغائن: بها :سيت الدولة لتاحره 

عن افتدائه. ومطلعها (من الطويل) : 


ع جو 0 َه دم اي 1 0 0 ًٌ 
بَى عَرّبٌُ20 هذا الدَّمْع إلا تسرعا ومَكنون هذا الحُبٌ إلا تضوعا 


راجع : والقافية». الرقم 1 


. غرب الدمع : سيلانه‎ )١( 


ساس لس سب طق 


هو الضرب(2؟ الذي يختلف حكُمُ الزحافات وَالعلز: فيه عن حكمها في 
الحشو”». فُضروب الطويل الثلاثة ١‏ مفاعِيلُنْ ١‏ مفاعِلُنَ *- فَعُولُنْ) 
كلّها غايات, لأنْ السلامة(" واجبة في الضَرب الأوّل جائزة في حشوهء والقبض©» 
ولخنافي الضرية الاق عاتن فى كتوم والحذف0© واجب في الصّرب الثالث 

وأكثر الضروب غايات. إذ يدخلها من الزُحافات والعلل ما لا يجوز في 
حشوهاء فالضرب المقطوع”. والمقصور(”". والمكشوف7»., والآحَزّهة», 
والأبتر(١'2‏ كلها غايات . 


. هو التفعيلة الأخخيرة من البيت الشّعريّ‎ )١( 

(1) هوكلٌ تفعيلات البيت ما عدا تفعيلتي التروض والضرب . 

(7) هي سلامة الجزء من دخول الرُخَافات والعلل عليه . 

(:) هو حذف الخامس الساكن. 0 , 

(0) هو إسقاط السبب الحفيف من آخر الجزء (التفعيلة) . 

(5) أي: الذي أصابه القطع . وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله . 

(9) أي : الذي أصابه القصّر وهو حذف ساكن السبب الخفيف. وتسكين متحرّكه . 

(8) أي : الذي أصابه الكشف. وهو حذف السابع المتحرّك . 

(9) أي : الذي أصابه الحذ دأو الحذّذهء وهو حذف الوتد المجموع من آخر الجزء . 

)٠١(‏ أي: الذي أصابه البَتر. وهو إسقاط السببٌ الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد 
المجموع , وتسكين ما قبله. 


الغرش سح ع ل ب تت 1717 


الغريب 


راجع «بحر الغريب» في «بحر المتئد» . 


الغصن 


هو أحد أجزاء الموشح . راجع : «الموشح». الرقم 5» الفقرة لج). 


الغلو 
هو تحريك الروي الساكن بحيث يودي إلى كشر الوزن. وهو عيب من 
عيوب القافية الموسيقية . راجع : والقافية), الرقم ىء الفقرة «ح»). 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي وو يننا حرف الغين (راجع 
الرّويّ). والقصائد الغينيّة نادرة في الشعن العربي نظراً إلى قلّة الكلمات المنتهية 
بحرف الغين . لوك عن الا المسوزم انل 


0: 


تتطكة ترما وليس يطيعة مَيْهاتَ إِنّ قنانّه لم تمْضغ 
ظلْت تخوفني لقا مَيِيّتي تتاعليهاة ياهِلْدُ مما ابنِي 
وَأَطَلْتِ بي سفر الملامة والآذى فائني اترقنات:.فيت إن ا 


عوم ...دل سالفاصلة 


الفائيّة 

هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها حرف الفاء (راجع : الرّويّ) . 
والقصائد الفائيّة متوسّطة الشيوع في الشعر العربي؛ ومنها فائيّة الفرزدق 
المشهورة. ومطلعها (من الطويل) : 
عَرَفتَ بأغشاش ا كدت تدرف ا والكدرت مِنْ حَدْراء ما كنت تَعْرِفُ 
وَلَجٌّ بك الفجران ع انيم «حزى ال وى 0 
ومن فائيات جرير تلك التي يهجو بها الفرزدق» ومطلعها (من الطويل) : 
ألا أبها القلْبْ الطروبُ المُكَلفْ أفِقْء رُبُما يَنْأى هَوَاك مك0 


الفاصلة 
هي نا تالت من ثلاثة متحرّكات فساكن (فاصلة من (أي : من سبب 
ثقيل فسبب خفيف)22, مثل : «جَبَل» وحن - //ه)؟؛ أو من أربعة متحركات 
فساكن (أي: من سبب ثقيل فوتد مجموع)0*», مثل: «ضَرّبَها» (////0). ولعل 


(١)أي:‏ تألف على لغة تيم . 

(7) هواكُ : حبيبك. يسعف: يدنو. 

(#) يتالف:المسة التقيل من متسر كين ويتالف البنيت الكليفك من سرف سافن 
(؛) يتألف الوتد المجموع من متحركين فساكن . 


امأ ب سي يبب 7ت 11م 
التسمية مأخوذة من الفاصلة. التى هى2 عند البدو. حبل طويل مشدود إلى وتد 
3 2 راف 5 عات 
بعيد لتمكين الخيمة من الثبات, بملحظ ان الفاصلة, في العروض» طويلة كالحبل 
المشار إليه . 
- فاعِلنْ ‏ فاعلاتن ‏ فاع لا تن - 


هي تفاعيل شعرية . راجع : «التفاعيل» . 


الفرّاء 
هو أبو زكريًا يحيى بن زياد 7٠١7 - مال5١/ه ١55(‏ ه-/ 417 م) إمام 
الكوفيين في النحوء واللغة, وفنون الأدب, والقافية» ولد بالكوفة» وأقام ببغداد. 
له كتاب في القوافي لم يصل إليناء و«المقصور والممدود». و «معاني القرآن»» 
و «الأيام والليالي». و«ما تلحن فيه العامة) . . 


الفراهيدي 
راجع : «الخليل بن أحمد الفراهيديّ». 


الفرق بين الرّحاف والعلّة 
راجع ّ «الرّحافات والعلل» 8 


الفريد 


راجع : و بحر الفريد». 


مهم دعس سس الفن الشعري 


الفصل 
هو كلَّ عروض22 خالفت الحشو في حُكُم الرُحافات والعلل» فعَروض 
الطويل» مثلاء فَضْن؛ لأنَّ القبض”9" فيها واجبء. في حين أنه جائز في 
الحشو(”. وكذلك عروض البسيط؛ لأنَّ الخبن”؟» واجبٌ فيها وجائز في الحشو. 
وعروض المنسرح فَصْلء أيضاً. لآن الخبل0" يمتنع فيهاء وهو جائز في الحشوء 
أمَا عروض الرّجزء. فلا تُسمّى فصلاً؛ لآن حكم الزّحافات والعلل فيها لا يختلف 
عن حكمها في الحشو. ش 


هي تفعيلة شعرية . راجع : «التفاعيل» . 


الف الشعرى 
ترجمة للمصطلح الفرنسى : 206110116 + ويُقصد بهء عموماً» ما قصده 


2 2 9 
العرب بمصطلح «صناعة الشعر»). راجع : «صناعة الشعر» . و«الشعر». 


. هي الجزء (التفعيلة) الأخير من الشطر الأوّل من البيت السّعريٌّ‎ )١( 
. (؟) هو حذف الخامس الساكن من الجزء‎ 

(5) هوكلٌ تفعيلات البيت الشّعريٌّ ما عدا تفعيلتي العٌروض والضرب. 
(4) هو حذف الثاني الساكن . 


(05) هو جذف الثاني والرابع الساكنين . 


اع#)ملرددددددسسلب القافية 


سنتناولها فى النقاط الثمانى التالية : 


١‏ - تعريفها: القافنة :فى الهو هن اكوا النيثء أوالقك كلت ان القطمة 
كلهاء أمّا في الاصطلاح فقد أَعْطَيتُ تعريفات عِدَّة: لعل أصحّها قول الخليل بن 
أحمد الفراهيدي : إنها من آخر حرف في البيت إلى أوّل ساكن يليه مع ما قبله0"© . 
وقال الأخفش الأوسط + إنهأ آخر كلمة في البيت. وزعم الفراء انها الرّويّء 
وضعًف رأيه. فالقافية في بيت المتشّي (من الطويل): . 


| 6مس ع6 ارم وراشا اموه ها ظمه ام اظأمه رمام 8 و ب امه بن 
إذا أَنْت أكَرّفتَ الكرِيْم مَلَكْتَهُ 2 وإِنْ الت أكَْرَمْتَ اللْقِيْمَ تمردا 
هي عند الخليل «مردا». وعِند الأخفش : «تمَرّدا». 


وقيل في تعليل التسمية أقوال كثيرة» أَهَمُها أنْها سّمّيت بذلك: لأنها تقفو 
الكلام ‏ أي تجيء فى آخره. أو لأنها فاعلة بمعنى مفعولة كما يقال: ,2 
راضية» بمعنى : مَرْضِيّة كأنْ الشاعر يقفوها أي يتبعهاء ويطلبها. 


5 


)١(‏ اختلف العلماء في تفسير عبارة «مع ما قبله», فذهب الأكثرون إلى أنّها تعنى الحرف المتحُرك 
السابق هذا الساكن مباشرةٌ. وذهب بعضهم إلى أنْها تعني الحركة التي قبله لا الحرف . 


القافية ب ب يت بت 5 
"- أنواع القافية بالنسبة إلى ما تتضمّنه من حروف: إِنَّ السَاكتِين في القافية قد لا 
يفصّلٌ بينهما فاضلء وقد يَفْصّل بينهما حرف أو أكثر. والقافية» بهذا الاعتبان 
خمسة أنواع : 

المترادف. وهي القافية التى اجتمع في آخرها ساكنان. وقد سُمْيت 
بذلك لترادف الساكئين فيهاء أي لاتصالهما وتّتابعهما. ويكون الساكن الأخيرء 
غالباً. مصلا بألف. أو بواو قبلها ضمّة. أو بياء قبلها كسرة. ومنه قول ابن عبد ربّه 
(من مجزوء البسيط) : ٠‏ 


لا ليل رفيلة مذ منكلك: - ,ولا نكن نافيا يدا لا ميال 
وقد يتتصلء نادراً , بغير أحرف اللَيد١‏ كي وتسم عندئِذٌ المصمت كقول 
الرّاجز: 


ءّ. 5 ءه #9 و سا ومع اه 3 
ازخينَّ اذيال الحَهِيٌ وَارْبَغْنْ9) 


- المُتواتّرء وهي التي يفصل بين ساكنيها حرف متحرّك واحد. والتسمية 

مأخوذة من الور وهو الفرد. أو من توائر الحركة والسكون. أي تتابعهما. أو من 

تواتر الإبل على الماء. إذا جاء قطيع منها ثُمّ آخر بينهما مُهُلَهَ نحو قول المتنبي 
(من الطويل): 

007 عمد عه بمر مم ابي 2+ ادو ارد ان 0 5 ىو بي 0 

يهون علينا ان تصاب جسومنا وتسلم اعراض لنا وعقول 

ج ‏ المُتدارك» وهي التي يفصل بين ساكنيها متحَرّكان اثنان» وسمية ذلك 


لإدراك المتحرّك الثاني اليد لد الأؤل. ومثالها قول زهير بن أبي سلمى (من 
الطويل) : 


)١(‏ هى الألف. والواوء والياء الساكنات. 
)١‏ الحْقِيّ : جمع الحَقُو وهو الإزار. 


48م  _‏ دل القافية 
وَمَنْ َك ذَا فَصل فَيْئْخَلْ بِفَضْلِهِ على قَوْمِد ماسم 


د المُتراكب» وهي التي يفصل بين ساكتيها نلاكة متندر كنات :سميك 
بذلك لتوالي حركاتهاء فكأئما رَكبّ بعضها بعضاًء نحو قول الشاعر (من البسيط): 


ونا نزلة من التكرو مبيرلة ِل وَبِقْتُ بأنْ ألقى لها فَرجا 


ه ‏ المُتكاوس. وهي التي يفصل بين ساكنيها أربعة متحرّكات. وسمميت 
بذلك لكثرة الحركات وتراكمها. أخذوها من قولهم : «تكاوس الدبل», وهو 
اجتماعها وازدحامها. وهذا النوع نادر في الشعر. ومنه قول المرقش (من 
السريع) : 


اشير جنك ب ولوقي ونا الت را شاف الث 22 4 
حروف القافية: هي. حسب تتابعهاء في القافية: التأسيس. والدّخيل» 
والرّدف. والرّويّ» وَالوَصْلء والخروج. فإذا وقع حرف من هذه الحروف في قافية 
بيت من القصيدة. لزم قوافي سائر أبياتها . 

أ التاسى: هو ألف بينها وبين الرَويٌّ حرف واحد مُتحرك يُسمَى فى الذهي: 
تا هذه الألف بذلك لتقدّمها على جميع حروف القافية فأشْبَهَت أت البناء . 
ومثالها الألف في د و «العظائم» في قول لمعب (من الطويل) : 


2 0 و 
ل في عَيْنِ فيدر 1 وَتَصَغْرٌ في عن العظيم العظائم 


واختلفوا فى الألف المبدلة من همرة. كما في «آخر»» فقال بعضهم بوجوب 
التزامها. وخالف هذا الرأي آخرون. 


. النشر: الرائحة الطَيّبة. عَم : شجرة صغيرة دائمة الخْضرة لها ثَمَر أحمر تُتّخذ للصّباغ‎ )١( 


القافية اا ف هم 
باخاح سي أكثر من حرف. لم تَعَدَ تأسيساء ولم تلتزم . 
يشرط في ألف التأسيين هذه أن تكون مع الروي في كلمة واحدة.ٍ كما 
: 
في بيتي 0 السابقين» فإذا جاءت في كلمة والروي في كلمة اخرى» لم تُعثير 
تأسيساًء ولم تلمّم» كما في قول عنترة (من الكامل) : 
ولفحد حَشِيْتٌ نان موت وَلّم در لِلْحَرْبِ دائ َ على ابنين ضْمْضمٍ 
التعابسي: عر في ول أَشْتِمْهُمَا ولنَائِرَيْنَء إذا لَمَ الْمَهُسَاء 
أمَا إذا كان الرّويّ ضميراً» فللشاعر أن يعتبر الألف. قبله» تأسيساًء 
فيلتزمهاء وله أن لا يعتبرها تأسيساء فلا يلتزمهاء ومن الأول قول الرْضي (من 
الطويل) : ٠‏ 
مَل آبْنُ علا مُنْذُ أَؤتى كَعَهْدِنَا هلالاً على ضَوْءٍِ المَطالِع باقيا 
وَيَلْكَ البََانُ المُورقاتٌ مِنّ الى نَواضِبٌ ماءٍ أم بَواقٍِ كَمَاهِيا 
ومن الثاني قول عروة بن ٠‏ أذينة (من الكامل) : 
لعر وفية عدر قحم ان عر قوس تعر مانن 
0 5 - ه ف عو طبظ ##بمهة 2ه س8 دبي 
متجاورين بغير دار إقامةٍ لو قذاجد رجيلهم لم يندموا 
- الدّخيل: هو الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّويٌ وألف التأسيس. 
القصيدة. وذلك بخلاف حروف القافية الأخرى. وقد سمي بذلك لوقوعه بين 
حرفين خاضعين لمجموعة من الشروط في حين لا يخضع هو لشروط مُمائلة 
فشابه الدّخيل في القوم . ومثال الدّخيل قول المتنبي (من الطويل) : 


.ا عه ا 2 2 ٠‏ 0 
على قَدْرِ اهل العَرْم تاتي العزائم وتأتي على قدر الكرام. المكارِم 
3 3 في عَيْنَ ١‏ 90 ف ! 5 ارُها وك . * في عَيْنٍ العظِيم العظائم 


ا 3ف تآ القافنة 


فالألف تاسيوة: والميم روي» وما بينهما الدخيل. وهو الراء في البيت 
الأول والهمزة في البيت الثاني . 
ج - الرّدْف هو حرف م2'03, أو لين27 يقع قبل الرّويّ دون فاصل بينهماء سواءً 
كان الرّوي مُطلقاً (متحركا) أو مُقيّداً (ساكناً). وسمّي بذلك لوقوعه خلف الرَويّ 
كالردف خلف راكب الذابة . 
ومثال الردف مع الرويٌ المطلق قول جرير (من الوافر) : 
إذا غَضِيَتْ عَلَيْكَ بَنْونَمِيُم ‏ حَيِبِتَ الناس كُلْهُمْ غضابا 
وقول البهاء رهير (من مجزء الرمل) : 
لاتعلتي كيف حالنئ. قله ٠‏ شرخ. ‏ يتطول 
1 يضر ا عير 52 في 0 و 2 . ع 7 
فعسى يجمعنا الده ره وتصغى» واقول 
م ِ 9 5 ع الها - وعم 2 7 09 5 ن 
م اه »م م عه 2 هم عه مه مي 0 ل 5 
ميت من اهلي وَمِن اهلها بالجهد من كثرةٍ قِيل وقال 
وقد يكون الرّدف من كلمة غير كلمة الرّويّ كما يكون من كلمة الرويٌ 
نفسهاء نحو قول أبي العتاهية (من المتقارب) : 
ع ه د وهو :2 واه 2 5 ير ابو عه 2 
اتته الخلافة منقاثة إليه تجرر اذيالها 
قن نك كيك 10 رن يك مسنم انها 
وإذا كانت الواو والياء متحركتين ع أو مشدلدتين: لم 0 ردذفاً؛ لأنياء 
حينئذ» ليستا لِيْناً ولا مَذَّاء ويجوز أن تَقَعَا في بعض القوافي دون بعض من القصيدة 


)١(‏ حروف المدّ هى الألف بعد فتحة» والواو الساكنة بعد ضمّة والياء الساكنة بعد كسرة. 
(؟) حروف اللَّين هى الواو والياء الساكنتان بعد حركة غير مجانسة لهما. 


القافية لمم 

الواحدة» كقول المتنبّي مادحاً سيف الدولة (من الطويل) : 

وما قَبَلَ الأمحرارٌ كالعَمُوعَنْهُمُ وَمَنْ لَك بالحُرٌ الذي يَحْفَظْ اليّدا 
إذا انث ككرت الكبرق اتلكتة ٠“‏ وإذاتت اكدرتك اللمفم موا 
0 امُرِىءٍ فو فى الشْرْقٍ 0 عد . نقذالنه لونا هن الشعتير أسودا0) 


همه 2 ليم 


وَمَنْ يَجَعَلٍ الضرّغامَ المعنان ‏ عند السد غامُ فيما تصَّيِّدا0”) 

د الرّوي : 1 و النغمة التي ينتهي بها البيت. ويلتزم الشاعر تكراره 
في كل أبيات القصيدة. وإليه تنسب القصيدة. فيقال ميميّة أو رائيّة, أوذالية ., 
واختلف في اشتقاقه. فقيل إله موه من الرواء, وهو الحبّل. ات 
القصيدة ويمنعها من الاختلاط كالحبل الذي تَشَدَ به الأمتعة فوق الناقة. أو 
الجمل. وقيل إنه مأخوذ من الرّواية بمعنى الجمع والحفظ. فالرويّ بمعنى 
المرويٌ. وقيل: إِنّه مأخوذ من الارتواء؛ لأنّه تمام البيت الذي يقع به الارتواء 
والاكتفاء . 


وكل الأحرف تصلح أن تكون رويا إلا بضعة منهاء »وثمّة أحرف تصلح أن تكون 
روياً ووَصّلا في الوقت نفسه. ويتقصل الكلام على هذه الخروف في الفقرة 
التالية . 

ه ‏ الوصل : هو الحرف الذي يلي الرّويّ المتحرّك. وقد سمي بذلك؛ لأنه وَصَل 
ع الرّويّء أي أشبعهاء أو أنه موصول به» والسَبب في الوصل كون آخر الوزن 
مبنياً على السكون لانقطاع الوزن عنده» وكونه تمام البيت الذي يُسَكن عنده. ولما 
كان الرويٌ الساكن يتعلان مل الصّوت بعده, اسبتحال وصله . 


والوصل حرف غير ضروري في البيت. ولكنه إن وجدء لرِم في القصيدة 
)١(‏ يقول: لو كان ينجو من يترمّبء. لكان كلّ امرىء من أعداء سيف الدولة يعد له مسوحآً يترمّب فيهاء 


)١(‏ الضرْغام : الأسد. 


عوم القافية 


كلها و اتفق ق غلماء ء القوافي على أربعة أحرف ترد وَضَلا بدون مُنازع هي حروف 
المدٌ الثلاثة ة (الألف, والواو. والياء المسبوقة بحرف يجانسها). والهاء. وقيل إِنه 
اتخذ من الهاء وَضَادٌ لمتابهتها حروف المدّ في خفاء صوتهاء وكون مخرحها ين 
حرج الألف. ولأنها 7 تبين حركة ما قبلها في مثل «عليّة). و«ازمةى ونوا 1ن 
و «فِيمَة» كما بين الألفُ حركة النون في الضمير «أنا»؛ لاما تأي خَلّفَاً عن الألف 
كما في «أَرَقْتُ-الإناة وَعْرَنهُ بمعنى واحد. 

واختلف العلماء في تاء التأنيث؛. وكاف الخطابء» وم المتّصلة 
بالضمائرء كرت ا 1ك بخلاف فئة أخرى .وأراد , بعضهم التيسير فأطلق 
الحكم التالي : «الأحسن في كل ما وقع فيه خلاف أن يجَعل وَصْلا». وأمًا تنوين 
حرف الإطلاق. ونون التوكيد الخفيفة. والهمزة الساكنة المبدلة من ألف الوقف. 
فأبَى العلماء أن يعدُوها روياً أو وَضلا. 

وهاء الوصل هي التي تقع في آخر البيت الشعريٌ دون أن تصلح لأنْ تكون 
ا فلم الحرف الذي قبلها على أنه الرويٌ . وهي كرون قويرا ساقاء عفرل 
البهاء زُهير (من مجزوء الكامل) : 
لت ا ا اال 25 2 متش 
لحت العيباة : رج لشفي . رد الحا ل 0 

و الرصافي في المرأة (من الكامل) : 

٠‏ فَجتها البكناة لحضوية ٠‏ ونتلاهها) عند الدّفاع, دمُوعُها 
51 عِنْدَ الدُفاع. يييعها هِحَلِيْلّماء عِنْدَ الصّلاقِء يُضِيْمُها 
وكلاهما مُتحَكمٌ في أمرها هيدلا بعر ييساة وذاك عيمهنا 

وكقول أحمد شوقي في لبنان (من الكامل) : 
نتحان واتتالن اخجراعٌ الله 0 يوسم حا ينها مَلَكُونَهُ 


هو دُرْوَة لشن غَيِرٌ مَرومَةٍ درا البراعة والحجا د 
أو كانت للسّكت» نحو قول أبي العتاهية (من مجزوء الكامل) : 


القافية ا 8688 


لع 


أو للتأنيث (أي تاء التأنيث المقصورة)» نحو قول أبي العتاهية (من مجزوء 
الكامل) : 
اتن تتشييك هنا اقش عذف تإتهم <حان .وجنة 
وألف الوصل هي الألف الواقعة ذَْ في آخر البيت الشعريّ» والتي لا تصلح أ ن 
تكون روبَا فيلْترّم الحرف الذي قبلها على أنه الرّويّ: وتكون ضميراً للاثنين» من 
أصل بنية الكلمة. أو إشباعاً وعوضاً من التنوين» نحو قول متمم بن نويرة يرثي 
أخاه مالكا (من الطويل) : 
وكا ككتساى ييه عنقة .2و التغرهي قِئِلَ لَنْ يتَصَدُعا 
فلا فد فنا كان والكا نطول الجتماع َمْ نت ليله مَعا 
كان لمعيه وا و لاست حلت 


فالرٌويّ » فى هذه الأبيات.» هو حرف العين» والألف «وصل». وهي2. في 
البيت الأول» ضمير الاثنين» وفي البيت الثاني » من أصل بنية الكلمة. وفي الثالث 
حرف إشباع للفتحة. وفي الرابع عوض من التنوين. 

٠‏ وياء الوصل هي الواقعة في آخر الت الشعرقع دون أن تصلح لأن تكون 
روياًء وتكون تسر للمتكلّم. ٠»‏ أو ضميراً للمخاطية. أو إشباعاً. أو من أصل بنية 
الكلمة.. ومثالها قول امرىء القيس في معلّقته (من الطويل) : 

1 يَوْمَ دَخَلْتُ الخِدْرَ عَِدْرَ بر َقَالَتٌ: لَكَ ايلات إننك مُرَجلي 
َفَايِمٌ مَهَلا بَعْض هذا التدثل, إن كنْتِ ف أَزْمَتٍ صَرْمي فأجملي 
أَغَرَكِ يني أن ميك فتانان . . رانك َهْمَا تأشرق القلت يفعبل 
فقالت: يمِينٌ الله ما لك جِيْلَة تمان أرق فتك لشو بج تحلن 


فالرّوي هو الام والياء وصل. وهي» في البيت الأوّلء ضمير المتكلم» 


القافية 


وفي البيت الثاني ضمير المخاطبة» وفي الثالث إشباع كسرة اللام. وفي الرابع من 


أصل بنية الكلمة . 


وواو الوصل هي الواقعة في آخر البيت الشعري دون 


أن تصلح لأن تكون 


رويّاء وتكون ضميراً للجماعة. أو إشباعاًء أو من أصل بنية الكلمة» نحو قول أبي 


م 4 4 2 4 
جدواء فإن الامر جد 
م« 


لا تَعْفَل2 فُما 


تتعواوث: ‏ البذنها" نزو 


َك ءِ م كن * 2 
وَلَّهُ اعدواء. واستعتلوا 


فحرف الدال هو الرُويّء والواو وصلء وهيء في البيت الأول» ضمير 
الجماعة. وفي البيت الثاني إشباع . وفي الثالث من أصل بنية الكلمة . 


٠‏ وتم أحرف تصلح لأن تكون وضلا وزويا بقيود» وهى الألف. والواو. والياء» 


والهاء. وتاء التأنيث» وكاف الخطاب. 


فالألف تصلح للروىئ وَالوْضل إذا كانت أصليّة أي من بنيّة الكلمة. وكان 
ما قبلها مفتوحاً. فإذا أورد الشاعر. في قافيته. مثل «هدّى». و «منى)ء و «ضنى»» 
و «عفا), ولم يلتزم الحرف الذي قبلها. فإنه يكون قد اعتبر الألف واه 59 


القصيدة» حينئذ » مقصورة ة (راجع 


لم 


و د ا 1 لين 


: المقصورة). نحو قول السيح «(من المتقارب) : 


ة هاس 


وللستكتهنا من دماءٍ العذدا 
وَمَنْ بالعواضم أي الفتى 
وال دري رج ني فنا 
اس لكك ار 


أمّا إذا التزم الشاعِرٌ الحرف الذي قبل الألف. سواءٌ أكانت الألف أصليّة أم 
للإطلاق» فإِن الألف. حينئذ» تعتبر ألف 0 اعرد الملترّم به قبلها هو 


الرّويّء وذلك كقول أبي 
مِنْكِ الصَدودُ عن بره 0 


50005 


القافية اااا # 
بي مِنكِ ما لَوْ عدا بالشّمس ما طَلَعْتْ مِنّ الكآبَةٍ أو بِالبَرّقٍ ماوَمَضًا 
زكند توفت عن كدل بتشدينة .“فيا رخدت لأيام الصَبا دعن 
2 و«أمًا الياء فإذا كان ما قبلها مكسوراً. فإِنْها تكون ضالحة للرّويّ وللوصل» 
'فتكون روياً إذا لم يُلَرمم الحرف الذي قبلهاء وتكون وصلا إذا الثمم الحرف الذي 
أمّا إذا كانت متحركة مع تحرّك الحرف الذي قبلها أو سكوته. فيتَعَيّن أن 
تكون روي ومثال الياء المتحرة مع تحزل ما بلها قول جميل بثنة ومن الطويل) : 
زَانت الني :إن قدت شن أشْقَيْتِ عِيشْعق وَإِنَ فنقة بك الس المتكة باينا 
ومثال الياء المتحركة مع سكون ما قبلها قول أحمد شوقي (من مجزوء 
الكامل) : 
جتريشط ع ان دس[ االتتضسة: عن را نه سان السستائنة 
والواو تأتي وضلا أورويًا بالشروط التي للياء . 
والهاء تصلح أن تكون رويًا إذا كانت أصليّة, أي من بنية الكلمة» وكان ما 
قبلها مُحَرَّكآ. أمّا إذا كانت للسّكتء أو ضميراًء أو للتأنيث فينطق بها هاءء فهي 
وَصل . 
والتاء. والمقصود د بها تاء الثانييث المتحرك ما قبلها. أي التي ليس قبلها 
مدق مثل : «تَخْلتىي وول سواءٌ أبَقِيَثُ ساكنة أم خركت بالكسر للإطلاق أو 
لإتباعها بياء المتكلّمء إذا الم بالحرف الذي قبلهاء كانت وَضُلء وكان الحرف 
الملْبَرّم به هو الرّويّء نحو قول كثير عَرَّة (من الطويل) : 
وما كنت أذري قَبِلَ عَرّه ما البكا ولا مُوجعاتٍ القَنْبٍِ حَتَى تَوَّلْت 
ا ا ا ل كد 
فالرّويّ هناء اللام» والتاء وصل . 
ما إذا لم يُلمَرّمِ بالحرف الذي قبلهاء فإنْه يتين أن تكون رويًا لا وَضَللاء 
كقول عمر بن الفارض (من الطويل) : 


لاه ااا ل لدغسسس ‏ سس القافية 


وَجَجدْتَ بكم وجْدا قوّى كل عالت لو آحْتَمَلتْ مِنْ عِبْئه البَعْض كُلْتِ 
َأنحَنِي سْقُمٌ لَه بجُفُونِكُم رم التباعي باقُا وَحرْتصي 
الى هلاك :انك لولا أزفي ييف كل 2 الثيون لتررض 
والكاف إذا كانت للخطاب7©, ولم يكن قبلها حرف مد بل حرف صحيح 
مَُرّم به» فإنه يصمّ اعتبارها رويّاء كما يصمّ اعتبارها وصلدٌ والحرف الذي قبلها 
هو الرُويٌء نحوقول ابن زيدون (من الرمل) : 
2 الصَبِْرَ 5-2 وَدَّحعَكُ ذاِع من سِره ما آسْتَوْوَعك 
فا الها لبدو تام سي حم اللَهُ زماناً أطَلَمك 
إن يَطلء بَعْدَكُ ليلي فلكم بت اشكو فصر الللدن ميك 
أمَا إذا سُبِقَتَ بحرف مَدَّ أو لم يُلََمم بالحرف الذي قبلهاء فإنّهِ يتعيّن أن 
تكون هي الرُويّ» نحو قول شوقي في زحلة [من الكامل] : 
يا جارّة الوادي طَريْتُ. وعلدني مَايُِشْبِهُ الأخلامَ مِنْ ذِكْراكِ 
مُثلت في الذكرى هُواكِ وفي الكرّى والذُكرَاتُ صدى السنين الخيادي 
وَلَقد مرت على البربافن رتور ين كحت حبالتها القاكد 
ونحو قول شوقي في بيروت (من الكامل) : 
روت با روح الخرسل اك يَمْضِي الرَمانُ علي لا شلوك 


م هدبير 


الحُسْنُ لَمْظْ في المدائن كُلّها وده لفلا د وتات 
و- الروج هو حرف الم الذي يلي هاء الوصل المتحركة. وهو كلتقت 
الس جرع حده الها سمي بذلك لأنه يُخرج به من البيت. أو لبروزه وتجاوزه 
الوصل . ويكون ألفا بعد الهاء المفتوحة. نحو قول ديك الجنّ (من الطويل) : 
ولي كَبِدُ حَرَى وَنَفْسُ كأنها كف عَدُوَ ما يُرِيدُ سَراحها 
كان عن قلبى شنطاة 0 على ظم] ورداً فَهَرَّتَ جناخها 


. أمّا إذا لم تكن للخطاب» أي إذا كانت من أصل الكلمة. فإنها تكون هي الرّويّ‎ )١( 


القافية اسه" 


الحاء روي» والهاء وصل» والألف خروج. 
ويكون ياءٌ بعد هاء الوصل المكسورة؛. نحو قول طرفة بن العبد (من 
المتقارب) : 
مذ جات اشر هكيك الكري' _ ٠‏ شار لحينا ولا عفنيه 


هت |« ه. 
2 


فالصّاد رويّ» والهاء وصلء والياء المتولّدة من إشباع كسرة الهاء. والتي 
تظهر في الكتابة العروضيّة لا في الخط هي الخروج . 
ويكون واوا بعد هاء الوصل المضمومة» نحو قول ابن زريق (من البسيط) : 
جَاوَرْتِء في لَوْمِوء حَدَا أُضَرٌ به مِنْ حَيْتُ قَدَرْتٍ أَنَ للم يَنْفَعْهُ 
فالعين رويّ» والهاء وصل» والواو المتولّدة من إشباع ضمّة الهاء. والتي 
تظهر في الكتابة العروضيّة لا في الخط. هي الخروج. 
4 - أسماء القافية تبعاً لحروفها: لا تجتمع حروف القافية السّة السابقة كلها في 
قافية» ومنها ما هو ضروري لا يمكن الاستغناء عنه. ومنها ما يتعذر أن يجتمع مع 
غيرة من هذه الحتروف:. وقد :ضلف- العلمناء القوافي + تنفاً لحركة الزوي إلى 
قسمين: مُطلقة» وهى ذات الرّويّ المتحرّك. ومقيّدة» وهي ذات الرُويّ الساكن» 
ل متقرقاء عا لعروتهاء فل أمنافته: 
أ المُظلقة المُرْدفْة هي المحرّكة الرّويّ» والتي تشتمل على الردف. 
كقول السّموأل (من الطويل) : 
لزنا انا فقيل معدن فتلكانها: إن الكياة نيل 
ب المُطَلّقَة المؤسّسة, هي المحرّكة الرّوي والتي تشتمل على ألف 
التأسيس» نحو قول المعرّي (من الطويل) : 
الإرق فيل المكد ما أن فاعل. ‏ محتفات :وإقدام ورم تافل 
ج - المطلقة المجَرّدة . هي المحرّكة الرُويّ» والتي لا تشتمل على 
الرّدفء ولا على التأسيس. نحو قول المتنبي (من البسيط) : 


اي سخ ئس 2111 القافية 


هام الفْوادُ بَاغرايية سكنت ْنَا مِنَ القَلَبٍ لَمْ تَمْدُدُ لَهُ / لَهُ طئباا» 


د المقيدة المُرْدَفَة» هي السّاكنة الرّويٌّ والتي تشتمل على الرّدف. نحو 
قول لبيد بن ربيعة (من ن السريع) : 
مَنْ عائدي اليلد أم ا الت دا ا فَريْخ©) 
- المقيدة المُؤْسّسة. هي الساكنة الرُويّء والتي تشتمل على حرف 
اميس نحو قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 


تشفشة دُموعَك إن ميق يبكي من : الحدثان عاجز 
و- المقيّدة المجرّدة. هي الساكنة الرُويّ» والتى لا تشتمل على الرّدفى 
ولا على التأسيس» نحو قول لبيد (من الرمل) : 
عم ددم م 3 م جاعم عن دراه ماع 2 0 
حركات القافية: حركات القافية ستّ. وهي: الرّسّء والحذُوء والإشباع, 
والتوجيه. والمجرىء. والنفاذ. وإذا وقع شيء منها في مطلع قصيدة» وجب 
التزامها فيما يتلوه من أبيات . 

أ الس هوحركة ما قبل آلف التأسيس» فلا يكون إلا فتحة . واخقلف في 
أصل تسميته. ولعل أصحّ الآراء الرأي ال : إنه سمي بذلك من قولهم : رت 
الني ءَ بمعنى ابتدأته على خفاء. وسٌَمَي الرّسٌ بذلك لابتداء لوازم القافية به 
ولخفائه. فهو بعض حرف خفي , وهو الألف. ومثاله فتحة نون «نائلٌ» في قول 
المعري (من الطويل): 

ع اه ده ِ 5 م ا ه5 هشه امم 0 
ألا في َيِل المَجدٍ ما أنا فايعِلُ عَفاف وإقدامٌ وَحَرْم وفاقِلٌ 

ب الحَذُوه هوحركة الحرف الذي قبل الرّدف. ويكون فتحةً قبل الألف» 
)١(‏ هام: أحبٌ حبّآ شديدآ . الطنب: حبل اللخباء والسّرادق ونحوهما. 


(1) العائد: زائر المريض . قريح : جريح . 
(5) نهنه : كت. 


القافية ا ا لاف ا 


وضِمّة أو فتحة قبل الواوء. وكسرة أو فتحة قبل الياء.. :وسميت هذه الحركة بذلك 
لأنها تحاذي. غالباً. الرّدف الذي بعده. ومثال الحذو كسرة اللام في «قليل» في 
قول السموأل (من الطويل) : 
لفترفا انا نكر خديدنا. <فعلك لهاء إن الكاء فاكل 
ج - الإشباع. هو حركة الدّخيل في القافية الممطلقة, وسّمّيت هذه الحركة 
بذلك؛ لأنها أشبعت الدّخيل وبلّغته غاية ما يستحقٌ من الحركة بالنسبة إلى أخويه: 
التأسيس والرّدف الساكنين. ومثال الإشباع كسرة الهمزة في كلمة «الخلائْق» في 
قول المتنيّي (من الطويل) : 
وما الحُسْنُ في وَجْهِ الفَتّى شَرَفاً لَهُ إذا لَمْ يكُنْ في فِعْلِهِ والخَلائتي 
د - التوجيه هو حركة ما قبل الرّويّ المقيّد (الساكن). سمي بذلك لأن 
الشاعر له الحقّ أن يُوجَهه إلى أيّ جهة شاء من الحركات. وقيل: سمّيت هذه 
الحركة بذلك. لأنْ الحركة قبل السّاكن كالحركة عليه فكأنٌَ الرّويّ مُوَجّه بها. أي 
مُصَيّر ذا وجهين: سكون وتحرّك .. ومثال التوجيه فتحة الضاد في كلمة «مَُضْرً» في 
قول لبيد (من الطويل) : 


دي اساي أنا حش الترمميا؟ ٠‏ “وقل اننا إلا ون رقطة واي 
دين كر كن موس ف الك المطال لبس دي وي 

الحركة بذلك؛ لأنْها مبدأ جَريان الحركة في الوصل. ومثال المجرى ضمَّةٌ الدال 

في كلمة «تجديدٌ» في قول المتنّي (من الطويل) : 

عِيْدٌ بأيّةٍ حال مُمدْتَ ياعِيِدٌُ بمامَفَّى أُمْ لأمر فيك تَجَدِيدُ 
و الثفاذ هوحركة7”' هاء الوصل المتحرّكة . وقد سُّمّيت هذه الحركة بذلك 

لنفوذ الصّوت مَعَها إلى غاية هي الخُروج. وسَمّاها بعضهم النّفاذ وعلّلوا التسمية 


)١(‏ تَمنى : متو وَهَل أنا إلا من ربيعة أو مضرٌ. أي مَل أنا إل مثلهما في المناع: 
(5) بفتح الميم » على أنها مصدر من «جَرَى» وبِضمّها على أنها مصدر من «أجرى» . 
١‏ 4 أي فتحة, أو ضمّة أو كسرة . 


اسل .ا سس القافية 

أن النفاذ هو الانقضاء والتمام. وبهذه الحركة تتمّ الحركات وتنقضي . ومثال التفاذ 
كسرة الهاء في كلمة «بسمائه» في قول مصطفى أغا التونسي (من الكامل) : 
لكا ننيها قلف النوسان تررق " تسدرجا ون تترقه انمه 

ونشيرء أخيرأًء إلى أنه لا يمكن اجتماع الرّدف والحذو مع التأسيسء ولا 
التوجيه مع الرّويٌ المتحرّك. 
-١‏ عيوب القافية: قَسّم بعضهم هذه العيوب قسمين: عيوب موسيقية موق نتيا 
الإجازة, والاكفاء. والاصراف. والإقواء. والسّنادء والتحريدء والإقعاد. والغلق 
والتعذّي. وعيوب لغويّة» ومنها الإيطاء. والتضمين. والاستدعاءء والإلجاء. 
ومنهم من يجعل الغلوٌء والتعدّي. والتحريد, والإقعاد من عيوب الوزن. والحقّ 
أنها ليست من عيوب القافية بِقَدْر ما هي من عيوب الوزن. وفيما يلي تفصيل هذه 
العيوب : 

أ الاجازة, هي. في أصَحّ الآراءء اختلاف حروف الرويٌ مع تباعد 
مخارجها. وسّمّيت بذلك من إجازة الحَبْلء وهي المخالفة بين قواه, أو جواز 
المكان, أي تَعدّيه؛ لأنَّ الشاعر تجاوز حرف الرّويّء أو من التجوّزء وهو 
التساهل. ويسميها الكوفيّون الإجارة بمعنى التعدّي. وسمّاها بعضهم الإغطاء؛ 
لآن الشاعر اغطن_الروئ بها لا مشعقه بح السروف رهن أمكلة الإنشارة فر 
الشاعر (من الطويل) : 
خللىع- سحراة واتركا الاختل إلى .“ب كدو والسجافيكات تيور 


فيناه يبشرئ له قنال فاييل. لمن جما رحبو الملاط لبي؟ 
فرويّ البيت الأول الرّاءء وروي الثانى الباء» والحرفان مختلفان ومتباعدان 
في المخرج . ل 


8 هن ع. 07 1 


ا 


17 تزيم إِنْ ل شك 


(1) المشجل : اللّجام . 


ا 2--سمامهمممم ون 


5 7 م م 
ومن طريف الإجازة ما رواه العنبي ' قال : «قال أ وانشدني أبو وائل (من 
مخلع البسيط): 
.م 5 0-5 5 له 3 َه الا 4 2 . 
مااوجع البين من غعريب فكيف إن كان من حبيب 
فقال له أبى : إن هذا باع وهذا تاء. قال: لا تنقط نت شيئاًء قلت: يا 
هذاء إن البيت الأول مخفوض ٠»‏ وهذا مرفوع . قال: أنا أقول: ل تنقطء وهو 
4 كأ الا 
ب - الإكفاء , هو اختلاف حروف الرّويٍّ ذات المخرج الواحدء أو المتقاربة 
2 ع لغه لع في 3 - 5200 
المخرج. اشتقوه من قولهم : «اكفات الإناء». أي : قلبتهء لأن الشاعر قلب الروي 
عن وجهته الأولى . 
ومن أمثلة الإكفاء بين الحروف ذات المخرج الواحدء قول الزاجز: 
إذا نَزْلْتُ فآججملاني وَسَطا 
ف 4 5 2 
إني شيخ لا اطيق العندا 
فروي البيت الأول هو الطاء. وروي الثاني الدال» وهذان الحرفان من 
مخرج واحد هو طرف اللّسان وأصول الثناياء والفَرّق بينهما إطباق الطاء. واستفال 
الدال» ولولا الإطباق فى الطاءء لكانت هذه دالا . 


ومن أمثلته بين الحروف المتقارية المخرج. قول الراجز: 


.157 ابن عبد ربّه: العقد الفُريد. ج 5» ص‎ )١( 

: . ذو أقباض: اسم موضع‎ )١( 

[فنة الدّيم : جمع ديمة» وهى المطر يدوم في سكون. الرّداد: السحب التي أراقت ماءها. 
(:) الأثافى : أحجار الموقد. الوجاد: أماكن حفظ الماء. 


#واامح سر ا ب ب بيعت لقأف 


فروي البيت الأول الضاد. ورويٌ الثاني والثالث الدال» ومخرج هذه من 
طرف اللسان وأصول الثناياء في حين أن مخرج الضاد من عَاقة اللسان وما 0 
من الأضراس 
الفروق بين الحروف المتقاربة المخارج. قال الأخفش : «رأيتهم. إذا قربت 
مخارجح الحروف» أو كانت م مخرج واحد 0 اشتدٌ تشابههاء لم يفطن لها 
عامتهم)<0). 

والمعنى الذي شرحناه للإكفاء هو المشهور بين علماء العروضء» لكنْ 
بعضهم ١‏ كالخليل» ويونس بن حبيب. والفرّاء يرى أنه اختلاف حركة الروي 
المطلق. 

خخ الإصراف هو حلاف تجركة الروي (المجرى) بالفتتح ف الضم أو 
الكسرء أخذ من قولهم : صرفتٌ الشّيءء أي العَديه عن طريقه» كأن الشاعر 
صرف الرّويٌ عن طريقه الذي كان يستحقه من مماثلة حركته لحركة الرّويٌ الأول. 

مع د 2 > عم بم اي 8 َه 8 و ارهز 

ع ف ع مه 7 2 > ع ميض 4 ل الات 7 8ه ٠‏ 2 2 
فإن اتوّكُ. وقالوا: إنها نصٌَ2”7 فإن اطيّبٌ نِصَفيْها الذي عَبّرا 

وقول الشاعر (من الوافر) : 
ألم َرّني رَدَدْتُ على آبْنٍ لَيْلى م 0 1 
وفُلت لشاتِه لَمَاتَبثَنَا رماك اللَّهُ من شاةٍ يذداءِ 


والإصراف قليل في الشعر العربيّ حتى أنكره بعضهمء وجعله بعضهم من 
الإقواء . 


د الإقواء هو اختلاف حركة الرّويّ (المَجَرّى) بين الضِمٌّ والكسر في 


. 4# الأخفش: القوافي. ص‎ )١( 
النضّف: من كان متوسّط العمر.‎ )7( 


القافية لاسي 


القصيدة الواحدة :ورت جماعة هذه التسمية إلى فول العرت+: «أقوّى القائل 
حَبْلَهُ». إذا خالف بين قواى فَبجُعِل إحداهُنّ قويّة والأخرى ضعيفة. وردّنه جماعة 
أخرئ: إلى .قول العوب :وافرت الداو إذا خلت» ومميفة القاقية مدواة يفاره 
من الحركة التي بنيت عليها. ومنه قول النابغة الذبياني (من الكامل) : 


00 ا 


مِنْ آل مَيَةَ رائح أو مُعْنَّدِي عَجَلانَ ذا زادء وغسيسر مزود 

زغ الواح أن رختينا عذة- «ريداك خترها مرت الأدرية 
حيث جاء بالرّويٌّ مكسوراً في البيت الأوّل» ومضموماً في الثاني . ومنه» 

أيضاً. قول الإغاني القصيذة نفسها: 0 

سقط !لضي ول تَرِدْإشقاظهةُ فعَنوَلَتة وانَقَثَنا بِاليَدٍِ 

0 

بمُخَضْب رخص كَأن بَنَانَهُ عَنَمٌ تكادٌمَن اللَطافَةٍنُعْقَدُ 

ومنه قول حسان بن ثابت (من البسيط): 


لد ا بالقوم. من طول ومن صر جسم البغال وَأَحَلامُ العكار 


0 


كادي خش جوف السافكة كلقن فكت فين العا تر 

ا بهذا المعنى الذي فسّرناه و بين العروضيين» .ومنهم من 
ذهب إلى 31 هو الإقعاد نفسه (راجع : الإقعاد) . وقالت جماعة., منهم الخليل بن 
أحمد وقطرب 1 إنه اختلاف حروف الرويٌ» أي الاكفاء (راجع : الإكفاء). وقال 
أبو عمرو بن العلاء ؛ نه خبركة الرَويّ مُطلقاًء بالضم. أو الكسرء أو الفتح . 


والإقواء عيب من عيوب القافية . وهو أكثر العيوب انتشارا في الشعر القديمء 
قال الأخفش: «وقد سمعت مثل هذا من العرب كثيرا ما لا يحصى . قل قصيدة 


)١(‏ يُروى أن النابغة حين ذهب إلى المديئة دفع إليه بعض نقّاده بجارية غَنّتَ أمامه هذه القصيدة» 
وتعمّدت إظهار الضمة في «الأسود» فَمَطْلَتَها لتشعره بخطئه في حركة الرويٌ» فتنّه النابغة, وغيّره 
إلى قوله: 

زََمَ البِوارَحٌ أَنْ رخ لتنا غدآاً ينأك تنعابٌ الغراب الأسُودٍ 


ووم .دس القافية 


ينشدونها إلا وفيها الإقواء. ثم لا يَسْتذكرونه» وذلك لأنّه لا يكسر الشعر»(©. وقد 
عُلل شيوع الإقواء بوقوف الشعراء على قوافيهم بالتسكين. 

ه ‏ السناد. هو اختلاف ما يُراعى قبل الرّويُ من حروف وحَركات» والذي 
يُراعى من ذلك حرفان هما: الرّدف» والتأسيس. وثلاث حركات .هي : الإشباع , 
والحذوء والتوجيه. وأنواع السّناد خمسة. وهي : 
١‏ - سناد الرّدف9©, هو أن يجمع لفان بين قافية: ماد قلوا شر ممجرّدة من الرّدف 
في قصيدة واحدة. وأكثر ما يقع هذا العيب إذا كان الرّدف ليناً©© لا مَدَا9». نحو 
قول طرفة بن العبد (من المتقارب) : 
إذا كُنْسَّه في حاجَقٍ مُرْيِلاً ارك حكيماً. لان سه 
وَإن:قاضح فلك يرما دنا “قلا سنا عنةة ولا للسنع 


+ ستاة التأسيسن220: هبو 'تأسيين قافية وإهشال أخرئى» كقول ابن 
السليماني (من الطويل) : 
نيران مك1 الأمر دون ِلنَى كأنمقابه لم تتافة 0 
لْعَمْرِيء لَقَدْ كانت فِجاحٌ عَرِيضة وليل سُخامِيٌ الجناحينٍ ع0 
الود عبن الوا 8 ابر ود نه 0 
إذ الارض لم تجهل على فروجها وَإِذْ ى عَنْ دارٍ الهوانٍ مُراغم0"© 


فأسّس البيت الأخيرء ولم يُؤْسّس ما قبله. وهذا السّناد قليل في الشعر 
العرنى, 


7 


. 45 الأخفش: القوافي. ص‎ )١( 

(1) الردف حرف علة :سبق الرُويّ دون حاجز بينهما. 

, 0 أي حرف عاة وقبله- ‏ "2 ب . والضمّة تُناسب الواوء والفتحة تُناسب الألفء. والكسرة تناسب 
الياء . 

(4) أي حرف علّة وقبله حركة تناسبه. 

زه) التأسيس ألِف تقع قبل الروي مفصولةٌ عنه بحرف واحد متحرّك يُسمّى الدّخلى. 

)١(‏ الفجاج: الطريق الواسعة بين الجبال. سخامّي : أسود فاحم. أدهم: أسود. 

(0) تجهل: تغمض . الفروج: المواضع المخيفة . مُراغم : مَهْرَب . 


الثافة تح حي وج لم 


سناد الإشباع , هو اختلاف الإشباع”" . ونه قتول السصرى ,زم 
وَمَلْ يتكافا الناس سَتَى 2 وما تتتكانا في اليَّدَيْنِ الأصابعُ 


يُبَجَلُ إجلالاء ويَكبَر هَيبَة أصِيلُ الججى فيه تُقَىَّ ونَواضعُ0© 
وقول ورقاء بن ير (من الطويل) : 


ممه م 


دعاني رُمَيْرٌ نَحْتَ ككل خالدٍ قَيْكُ إلنة هالتجرل. اساير©»© 

َشلْتْ يُميني يم أَضرِبُ خالداً وَيَمْنَفُهُ مني الحَدِيدُ المُظاممر 
- سناد الحذو. هو اختلاف. الحذو (حركة الحرف الذي قبل الرّدف)» وهذا 

الاختلاف إِنّما يكون عيباً إذا كان بين الفتح من جهة» وبين الكسر أو الضَمّ من 

جهة أخرى. نحو قول أميّة بن أبي الصّلت (من الوافر) : 

4ك نات فين ا 2 كك 0 كك 

بانا التازليون يكل تخ اننا التفتاز سوق إذا التسننيا 


وقول عمرو بن كلثوم (من الوافر) : 


كه و2 0 00 
عتام و و و لي ور دعم 
كان عغصونهن متون غدرٍ تصفقها اليد إذا م 


أمَا إذا كان اختلاف هذه الحركة بين الكسرة والضمّة» فليس ذلك عيبا ؛ لأنه 
يدي إلى اجتماع الياء المكسور ما قبلها مع الواو المضموم ما قبلهاء ومثل هذا لا 
تكاد تخلو منه قصيدة مُرَدّفة . وسناد الحذو أقبح من سناد الإشباع والتوجيه . وذهب 


. هو حركة الدّخيل (الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّويّ وألف التأسيس) في القافية المطلقة‎ )١( 

(؟) الحجى : العقل . 

زفة الكلكل: الصَدّر. 

(5) السابغة: : الدرع الواسعة . الدلااص: البراقة . الغضون : جمع عضن وهو التشنج في الكو 

(0) عَدْرِ: غُدّره جمع غُدير. تُصفْقه : تضربه :اشن حضون الذرع بمتون العغدران إذا صرَيتها لياح في 
جريها. 


ووم ا _ ع ب القافية 


المعرّي إلى أنه في الشعر المقيّد أشنع منه في الشعر المطلق . 

ه ‏ سناد التوجيه هو اختلاف حركة ما قبل الرّويٌ المقيّد (الساكن). ومنه 
قول شوقي (من الرمل» . 
لحان ا وَطأة شدّها في الهلم 7 ا كدر 

,2 7 عل 2 2 م ماه 
من ضحاياف وما اكثرهاء ذلك الفا في عض ادك 
وأجاز بعضهم هذا الاختلاف. ولم يعدّه عيباًء وأباح الخليلٌ الجمع بين 

الضم والكسر. وعات الجمع بين الفتح والضم أو الكسر. ومهما يكن من أمر. 
إن تعاقب الضمّة والكسرة أحفث من تعاقب الفتحة معهمال ون عدم التعاقب 
أحسن . 

و-التَخريدءهو اختلاف ضروب القصيدة الواحدة» ادن من الحرد» وهو 
داء يُصيب عَصب الإبل» فيضطرب مشيّها. ومنه قول الشاعر (من الطويل) : 


د بي فلي 6 مامه 007 5 5 7 0 َه 
إذا انت فضلت آمراأ ذا نياهةٍ2 على ناقص . كان المديح من النقص 
ألم حر ان التنت متم ذا إذا قِيْلَ: هذا السيفٌ خيرٌ من العصِي 


فالضرب, في البيت الأول هو «مَفاعِيْلُنَ» (مْن النقص ). وفي البيت الثاني 
«مفاعِلنٌ» (من العصي). 

والتحريد نادر في الشّعر العربيّ . 

ز - الإفُصاد هو اختلاف أعاريض القصيدة, وأكثر ما يقع في بحر الكامل» 
ومنه قول المخبّل السّعديٌ (من الكامل) : 
ذَكَرَ الرّبابَ وَذِكُرّها سّقَمْ وَصَباء ولَيِسَ لِمَنْ صَبِاجِلَه() 

فالعروض «فَعُلْنُ», ثُمْ قال في البيت الثامن عشر: 


)١(‏ سقم: مُرَض. صَبا: حَنّ واشتاق. 


القافية ا ةم 


- 


َيَصْمْمَاكُونَ الجناح بِدَفُهٍ ,َِتَحُحِفُهُنُ قَوايمٌ ُنْمْ) 
فجاء بالعروض سالمة «متفاعِلنٌ» . 
ح -الغلو. هوتحريك الرُويٌ السّاكن بحيث يُؤْدّي إلى كُسْر الوزن. ومنه قول 
رؤبة (من الرجز) : 
0 ئّ. 2 ال ا اا 
وقاقيم الاعماقٍ خاوي المخترقن 
0 ءّ. 2 2 : 
مشتبهالاعلام لماع ا لخفقه: 
ظ والأصل «المخترق» و«الحَمَنْ». فألحق بهما النون.ء فخرج. بذلك؛, على 
الوزن» فأصبح الضرب (مُسَتَفعِلْتن ) وهذه التفعيلة غير معروفة في ضرب الرجز 
سمي هذا العيب عُلوًاء لأنَّ العُلوٌ الرّيادة» وهو زيادة على الوزن. 
ط_التعدّي. هو تحريك هاء الوصل السّاكنة؛ بحيث يودي تحريكها إلى كسر 
الوزن. ومنه قول أ بي النجم (من الرجز) : 
تحنس ينه التخيم تناالا مفرلة 
فِالضَرْب «مُسْتَفْعِلُنْ» (لا تَعْوْلْة. ولو حُرّكت الهاء في «تغزله», لَصار 
«مُسَتفعِلتن) ما يُؤدي إلى كس الور 
الإيطاء, هو تكرار كلمة الروي بلفظها ومعناها من غير فاصل اللاي 
0 ما قل الفاصل زاد الإيطاءٌ ع . وهو مأخوذ من «المواطاة» التي تعني 
0 ومن أمثلته 0 نصيب 1 اليد بني 2 (من 0 
ا عدار ل در ين قبي بنا قذ ريت ناديز 
كد نكم وك الله لو كنت هاطعا “لا مقي بالكاك الشيائم 


)١(‏ بضمّها: أي يضم الظليم البيضّة بجناحيه. دفه: جنبه. القوادم : أوائلى ريش النعام. تحفْهنّ : تكون 
لين 1 كلم برد 


الل ل ب “ألقافية 


هذا هو الشائع في الإيطاء بين جمهور العروضيّينء أمّا الذي رأى أنَّ 
القصيدة ما احتوت على ثلاثة أبيات فصاعداً. كالأخفش. فَقَدُ أباح تكرير الكلمة 
دون عيب على أن يفصل بين الكلمتين المكرّرتين هذا العدد من الأبيات. ومن 
رأى أنْ القصيدة ة ما احتوت على ع* عشرة أبنات: فصاعداء. أ و خمسة عشر بيتاً كما 
ذهب إليه ابن جني , أو عشرين بيتاً كما قال به الفرّاء» أباح تكرير الكلمة دون عيب 
على أن يفصل بين الكلمتين المكررتين العدد الذي رأى أنْ القصيدة يجب أن 
تحتوي عليه. وسبب هذه الإباحة أنهم عدوا الفظ الأخر كانه ورد في قصيدة 
أخرى بعد العدد الذي رأى أن القصيدة تحتوي عليه . . ونع بعضهم بعضهم التكرار في 
القصيدة كلها مهما طالّتٌ. 

ولم يُعيبوا الإيطاء إذا وقع في غرضين مختلفين في القصيدة الواحدة» كأن 
تكون الكلمة الأولى في النسيب في أول القصيدة, والأخرى في وصف الرّحلة أو 
المدح أو الهجاء. ولو لم يفصّل بينهما العدد المحدّد من الأبيات. 

وإذا تكرّر اللفظ. واختلف المعنى لم يكن ذلك إيطاء أو عيباً» كقول محمد 
بن علي الهراش (من السريع) : 
لاتضتع العدرف إلى باكر ييا 
ماضاعَ مروف لخدي مقا ذاك هسك ابدأً ضائِع”) 

ومثله قول محمد بن مسعود الماليني (من الكامل): 
ماذا نُوئلُ مِنْ رُمِانٍلَمْ يرل مُوّراغباً في خايل عَنْ نابو" 
للقنباة د إليْهٍ وحخوهنا :.. ونراء وما كافبرا عن نابهة 

ورأى بعضهم أن تكرير قافية المصراع اع الأول في قوافي الأبيات ليس عيباً 
كقول امرىء 0 (من الطويل) : 


م ه عم 


خَلييّء مُرًا بي على أمٌ جُنْدُبِ 2 تقض أبانات القُولدِ المُعَذِّبِ 


. ضائع : اسم فاعل من «ضاع» من «الضياع»‎ )١( 
. (؟) ضائع : اسم فاعل من «ضاع» يمعنى : فاخ‎ 


القافية ويام 


2-5 


00 0 المسند 1 الضمير 6 مشل 5500 
ودلاعبهم» وودعاهمة» و «رماهم» والمتصل بالفمسر وغير المتصل» مثل : 
دغُلامي», ودلغلام »6 وولم تضربي» ) و«لم تضرب»» والكنية والاسم. مثل : 
«أبي العباس». و«العبباس». والمتصفير والمكبرء مشثل «رجيل». و«رجل». 
والمفرد والمثنى» مثل : «قتلا» بألف الاطلاق» و«ضرباء» بألف التثنية.» والمفرد 
والجمع. مثل : «يَقْْلو بواو الإطلاق» و«لم يَقَمُلُواه بواو الجمع. والمقلوب. 
مثل : 3 و«اينق» في جمع «ناقة». 

واختلفوا في اجتماع العَلّم والصّفة» مثل «ضحًاكى اسم علم. و«ضحًاك» 
صيغة مبالغة من «وضحك». وفي المعرفة والنكرة مثل «الرجل». و«رجل»». 
والمختلف العامل مثل : «أخذتٌ عنه». و «تجاوزت عَنْهُ». . وعابوا تكرار الكلمة 
الدالّة على اثنين بمعنى واحد كالزوج. والعِرّسء والفعل المسند إلى الفاعلين 
المختلفين مثشل: دتقتل» و«تقثل». والأسماء التي دخلت عليها حروف جر 
مختلفة» مثل : «بفارس » و«لفارس ». . 

واعتبار الإيطاء عيباً نما مرجعه الذّوق الذي يأبى التكرارء لكن إذا وجد 
الشاعر لذّة في تكرار لفظة, كأن تكون هذه لفظ الجلالة» أو أحد أسماء الرسول» 
أواسم الحبيب». كر رها دون أن يعد تكزارهعيبا: كقول الشاعر (من الطويل) : 
ُحَمَّدُ ساد الناس كَهلاً ويافعاً وساةً على الإمُلاكِ أيضاً مُحَمَدُ 


رم و عات 2ر هم إن ينا م ه م.م بم 

مُحَمْدُ كل الحُسْن مِنْ بَعْض حُسَيِه وماحُسْنٌ كُلَ الحُسْنٍ إلا مُحَمُدُ 

معد تت بير ع ً 2 ِ 

محمد مااحلى شمائله. وما لذ حديثاً راج فيه مُحَمَدُ 
وقد يكرّر الشاعر اسماً بهدف السّخرية منه» وتشويه صورته» كقول محمود 


بيرم التونسي (من البسيط): 
و أدْقْ طَعْمَ قِذْرِ كُنْكُ طابحّها إلا إذا ذاقَ قبي المججلِس البلدي 


د يعم واس 


كان ام دل الله تُبْبَتَها أَوْصَتْءفقالتٌ:أخوكٌ المجلسٌ البلدي! 


وم .ب القافية 


يا بِائِمَ الفُجَل بالملّيم واجِدَةَ كُمْ لِلْعِيال؟ وكَمْ لِلْمَجُلِس البَلّدي؟ 
يأ التضمين». هو تعلق قافية البيت بما بعده بحيث لا يستقلٌ كل واحد من 
م و 57 7 20 0 50007 5 رح 02 8 7 5 
من الشكين تمتلاسا نلا حسه ولا حياي. ولا فَذْرِء ولا دِيِنٍ 
أمّا إذا كان شيء مِمّا قبل القافية هو المتعلّق بالبيت التالي كقول مجنون ليلى 
(من الوافر) : 
5 اه الاو ل ىاو ل اه 19 دعر 208 3 عم بم 0 
كن الفلك لبه قثن تفش. مكل السافريطة تبرت 
قَطاة عَرُهاِضَرَكُ. فباتث ‏ تعانِهّهوء وَقَدْعَليِقَالجَناحٌ 
فليس ذلك مخ التضمين» وإنما يمره والتعليق المعتوى6: 
والتضمين نوعان: قبيح . ومقبول. أما الأول فهو ما افتقر فيه البيت الأول 
ىب 3 5 ٠‏ ِ ءِ ٠ ١‏ 3-3 اد 
إلى الآخخر افتقارا لازماً؛ لأنه لا يتم الكلام إلا به كالمرفوعات الأربعة» والصلة. 
وجواب الشرط, والقسّمء نحو قول النابغة الذبيانيٌ (من الوافر): 
وَهُمْ وَرَدوا الجفارٌ عَلى تميم َعم معنا يوم عكاظ 00 
شَهدتٌ لَهِمْ مواطِنٌ صادقات لمهم نعود الصَدْر لكان 
وأمّا المقبول» فما لم يَفْتقر فيه البيت الأوّل إلى الآخر افتقاراً لازمء بل 
يصح الاستغناء عنه. كالتوابع الأربعة» ومنه قول امرىء القيس (من الطويل) : 


0 50-7 ماعه 2 2 ه ب هو(9) 
وتعرف فيه من أبيه شمائلا ومِنْ خاله. ومِنْ يزيد ومن 2 


)١(‏ مواطن صادقات: أي كان لهم مواقف صادقة . ودّ الصَّدّر: كناية عن الوفاء. 
(7) الشمائل : الخلائق والخصال. 


القافية 


سماخة ذاء وبرّذاء ووفك ذا 


ونائل ذا إذا صَحا وإذا سَكر(') 


وتَعمّد بعضهُم التضمين للدلالة على حُسن الاقتدار, فلم يُعَب عليه؛ لأنَّ 
العيب على من اجتهد أن تكون أبياته كالأمثال كلّ منها قام بنفسه. ومن ذلك قول 


0 ل 
ل 93 لحت دا أما 


مر 2 
حا يسن عبار حي 0 كما 


ءًً 2 

انا يباب القصر فى بعض ما 
قلبي غزال بسِهام فما 
0 © تعبيان له كا 


مشج عيناة لله قينا امنا 
وتلمع نر سمتلت به كتيينا 
لَعْتَ على الحُبّ. فدَغني وما 
اسكت 1 اتن نتهنما 
أَظَلْبُ مِنْ فَصُرِهِمُ إذ رَمَى 


- الاسْتِدعاء. هو الإتيان بالقافية ليستوي الرّويٌّ ويتم الوزنء دون أن 


202 نحو قول أبى 


فليس في وَصف الظبية أنها تر 
يج الإلجاء. 


ي تمام (من الكامل) : 
ال الأثماء ضكافت فارحت 


رفز العران الحم والجتجناف» 


تعي الجثشجاث فائدة. 
هو أن تُجْبِرَ القافيةٌ الشَاعِرَ أن يذكر أحد الأعلام لاتفاقه مع 


الرّوي دون ميزة معيّنة فيه نحو قول أبي تمام (من الطويل) : 


7 و اء 1 ولك را رد مام 


3 2 و َه 2 مهمه 
وما قصبات السبق إلا لمعبد 


- جمال القافية: رتب بعضّهم”” جمال القافية الموسيقيّ بشكل تصاعديّ» 
فذهب إلى أن القافية المقيّدة التي لا يلتزم فيها الشاعر حركة توجيه ثابتة؟» هي أقل 


)١(‏ صضحا: : أفاقٌ من سكره. 


)١(‏ أدماء : سمراء. العرار والجَنْجات توعان من المارتة. 
(؟) راجع صفاء خلوصي : فن التقطيع الشعريّ . ص 5517/5585 


(5) أي فيها سناد التوجيه . 


لاسي حي جب ب حت الاق 


القوافي موسيقية ؛ لأنها تعتمد على موسيقى الرُويٌ وحده. 

وتليهاء في السلّم الموسيقيّ. القافية المقيّدة الخالية من سناد التوجيه . 

وأعلى منها القافية المقيّدة المَرْدّفة بواو أو بياء » أو بكليها على التناوب» أو 
القافية المؤسسة 

وأعلى من هذه القافية المطلّقّة غير المردفة» وأفضل من هذه القافية المطلقة 
المردفة بواوء أو بياء» أو بكليهما على التناوب. 

وأعلى من هذه القافية المطلقةٌ المُردفة بألف. وفوق هذه القافيةٌ المردفة أو 
المؤسسة الموضرلة بهاة: ار ركاف ارايحرق كه 

وفوق كل القوافي قافية لزوم ما لا يلزم المُزْدفة» أو المُؤْسّسةء والموصولة 
. بمدّ أو بهاء تليها ألف الخروج. 
 /‏ وحدة القافية: يقصد بهذا المصطلح أن تكون جميعٍ أبيات القصيدة الواحدة 
ذات قافية واحدة. ويميل الباحثون إلى الاعتقاد بأن الشعر العربي نشأ متنوع 
القوافي ‏ أي بقواف متعدّدة داخل القصيدة الواحدة» فلمًا ابتكر الشعراءٌ القصيدة 
ذات القافية الواحدة طفت هذه بقيّة أشكال القصائد دون أن تستطيع القضاء 
عليها. فبقيت القصائد ذات القوافي ا كالمزدوجات». والمسطات 
والموفجات والمثلّثات» والمرئعات» وَالممسساشة والمسدس00 


وغيرها. تعيش مع القصيدة الموحةة القافية. ولكن مع شيء من الانزواء 
والاختفاء. 


مد 0 الحديث» بدأت جما من را مر لفقي رك 
ع دشعر القعيلةةة و «الشّعر المنثور». 


)١(‏ راجع كلا منها في مادّتها. 


القاقية اس 8# 


هي القصيدة: أو المقطوعة الشعريّة التي زونها حيرف العا (راجمع : 
الرّويّ). والقصائد القافيّة متوسّطة الشيوع في الشّعر العربيّ» ومنها قافيّة محمد 
مهدي الجواهري في «دمشق» ومطلعها(من البسيط): 
شَمْمْتَ تُرْبكِ لا زُلقَىء ولا مَلّقا وسِرْتُ قَضدَكِ لا عِبَأا. ولا مَذِقا 
وَمَ يدت إلن لقياك تتقطفا' “إلا إلثنكء ولا الْمَيْتُ مُمْعَرّقا 
كنت التطدرق إل هو تنازِئُهُ نفس تلد فيه كري] امس فنا 


الى 


وكان قَلْبِي إلى رَؤْياكِ باصرتي حتى هقث عَلِيِكِ العينٌ والحدّقا 


القبض 

هو زحاف يتمثُل في حذف الحرف الخامس الساكن من الجزء. ويدخل 
التفعيلتين التاليتين: 

- افَعُولنٌ» 5 فتصبح «فَعُولٌ»» وذلك في الطويل» والمتقارب . 

5 دمَفاعِيلُن»» فتصبح دَمَفَاعِلْنُ؛: وذلك في الطويل. والهزج. والمضارع . 
والجزء الذي يدخله القبض ا «مقبوضاً». وقيل : سمي بذلك «لِيُفْصَل بين ما 
حل وله وآخره ووسطه)7(") . 

راجع : «الزحافات والعلل»» و«بحر الطويل». ووبحر المتقارب». و«بحر 
الهزج». و«ابحر المضارع» . 


القران 
هو تآلف أبيات القصيدة فيما بينها. جاء في كتاب الجاحظ «البيان 
والتبيين» : «وعاب رؤبة شعر ابنه فقال: ليس لشعره قران» . 


. ابن منظور: لسان العرب . مادة (ق ب ض)‎ )١( 


وم ست القصر 


لزي 


هو الرّجل الذي يتضمّن الهجاء والتلْب . راح جع : «الزجل». 


نيا 
القريب 


راجع : بحر القريب» في «بحر المنسرد» . 


هو الشعر الذي ليس برّجزء واشتقاقه من «قَرَض الشّيءه. أي قطعهء كأنه 
قطع جنساً. وقال أبو إسحاق: هو مشتقٌ من «القرض»» أي :. القطع والتفرقة بين 
الأشياء. كانه ترك ال و6 وقطعه من شعره. ويعضهو الا يعبر الرجل شرا 


راجع : «الشعر». 
الْقَسِ 
هو الشطر من البيت الشعري» سمي بذلك لآنه يُقاسم غيره البيت الشعريٌ 
راجع : «البيت». 


القصر 

هو علّة تتمثل في حذف السبب الخفيف() وتسكين متحرّكه("2 ويدخل : 

- افَعُولن» فتصبح «فعُولٌ»» وذلك في المتقارب . 
(1) هوما تركب من متحرّك فساكن. نحو: «بَلُ» (/9). ٍ 1 
(5) يرى بعضهم أنه إسقاط المتحرّك من السبب الخفيف» وبه تصبح» «فاعلا تَنْ»: «فاعِلان» 


وفَعُولُن» : «فَعُون وثنقل إلى «قَعول» و دمُسْتَفُع أن : : مستفع 35 نشل إلى «مَفْعُولْن)» وقد 
رفن أكدر العرو ضر ذا التعريف., أنه يجعل العلّة في آخر الجزء (التفعيلة). 


القصم ا 11 ا : 

«فاعلائنٌ» فتصبح دفاعلات», وذلك في المديد» والرّمل . 

- «مستفع لني فتصبح «مستفع ل وتنقل إلى توا ا وذلك في 
مجز اليقنيف . 
وتفش العتازت ا راتسل ل 


القصم 

هو إسقاط الحرف الأول من الوتّد المجموع(2 من «مفاعَلتن» المعصوية”» 
في أول الجزء من البيت. فتصبح «فاعَلتن». وتنقل إلى و وذلك في بحر 
الوافر. والجزء الذي يدخله القصم يُسمّى «أقْصَمء تشبيهآ له بالأقصم من المعزى 
وهو الذي انكسر قرناه من طرفيهما. راجع : «الزحافات والعلل»» و«الخرم»» 
و«بحر الوافر»ة. 


القصيد 


هو الشعر الذي طالت أبياته وكثرت . 


القصيدة ‏ 
هى مجموعة من سبعة”" أبيات شعريّة» فصاعداً. ذات قافية واحدةء ووزن 
0 00 ثابتة, لا بجر فددياء 8 على وحدة البيت» دا 0 
)١(‏ هوما تألّف من متحرّكين فساكن» نحو: «أَجَل» (//5. 
9) أي التي أصابها العصب. وهو إسكان الخامس المتحرّك . 
زفة هذا هو الشائع» وقيل : ثلائة أبيات» وقيل تسعة. وعشرة. وخمسة عشر بيتاً. 


2 القطع 
هذا في الشعر العربيّ الكلاسيكيّ أمّا في الشّعر العربيٌ المعاصرء فقد 
تحرّرت القصيدة من قيود القافية» والوزن» ووحدة البيت. كما في الشعر الحْرٌء 
والتصبيلة غير المققاة: ؛ والشعر المنثور. وقد عرفت القصيدة» عَبْر الأعصر الأدبيّة» 
بعض التنوع في القافية» والوحدات الشُعريّة؛ كما في الدُوبيت» والمثلّتات» 

والفر يفاك والمخمسات . . . راجع كلا في مادته وراجع : «المقطوعة». 


قصيدة النثر 
راجع : «الشعر المنثور» . 


قطر الميزاب 


راجع : «بحر المتدارّك». الرقم ه. 


القطع 
عواعلء تتمثل في حذف ساكن الوتد المسبوع "في آخر التفعيلة» ب 
ما قبله2)290 والجزء الذي يدخله القطع د يسعو مقطوعاً . ويدخحل: 
«فاعِلنٌ». فتصبح «فاعِل». وتنقل إلى «فَعْلنو وذلك في البسيط. 
والمحدّث . 
«مُتَفاعِلن». فتصبح «مُتفاعل:. وتنقل إلى «فعلائنٌ » وذلك في الكامل . 
- «مُستَفْعِلنٌ)» فتصبح «مُسْتَفعِلٌ». ل إلى فوا وذلك في الرجَز. 
ش (1) هوما تألف من متحركين فساكن. نحو: «أَجَل»(//0) . 
(1) يرى بعضّهم أنه إسقاط متحرّك من الوتد المجموع. ويه تصبح دفاعلُن : «فاعن»» أو «فالن». ويل 
إلى «نَعنَ وتصبحع به «متَفاعِلْن» : «مُتفاعِن», أو تمان » وتنقل إلى دفَعِلائنٌ. ٠‏ وتصبح به 


«مُسَتَفْعلن» : «مُستفلنٌ»و أو دمُسْتَفْمِنَ». وتنقل إلى مَفْعُولْن . وقد رفض أكثر العروضيين هذا 
التعريف. أنه يجعل الصلَّة تقع في غير آخر الجزء ء (التفعيلة). 


القطعة 7/3 


راجع : «الزحافات والعلل»., و «بحر البسيط». و«بحر المحدَْى و«بحر 
الكامل», و«بحر الرّجز». 


القطعة 
هي ما تألّف من أربعة أبيات» أو خمسة, أو سنّة. راجع «المقطوعة». 


القطف 
هو عِلَّةَ تَتمثّل فى إسقاط السبب الخفيف2© من آخر الجزء (التفعيلة)» 
وإسكان الحرف الخامس المتحرّك 2 (القطف - الحذف + العَصضّب)» ويدخل 
«مُفاعَلَنُ»؛ فتصبح «مَفاعِلُ», وتَنقَل إلى «فَعُولُنْ», وذلك في الوافر. والجزء 
الذي يدخله القطف يُسمّى مقطوفاً. وسّمّي بذلك لأثنا قطفنا منه حرفين ومعهما 
حركة قبلهماء فصار نحو الثمرة التي نقطفها فيعلق بها شيءٌ مِنّ الشجرة. 
راجع : «الزحافات والعلل», و «بحر الوافر» . 
5 
القفل 


هو أحد أجزاء الموشّح . راجع : المُوَشُْح» الرقم 7. الفقرة «ب». 


القواديسي 
نوع من الشعر ترتفع بعض قوافيه وتنخفض أخرى. وقد سمي بذلك تشبيها 
)غ0( هوما تألّف من متحرّك فساكن. نحو: دأي (/9). 
(؟) يرى بَعضهم أنه حَذُْف السبب الثقيل من «مفاعَلتنٌ»» أي حذف العين واللام» فتصبح «مُفائن»» 


وتُنقّل إلى «فَعُولُن». وقد رفض هذا التعريف أكثر العروضيّين إِذْ يترئّب عليه ألا تكون العِلّة في آخر 
الجزء (التفعيلة) . 


قم نب القوما 


له بقواديس السّانية2'0» ومنها قول طلحة بن عبيد الله العونيٌ (من الرجز) : 
كم للذدن 'الأيكنان جالشبعين من مسارل: 
بمفجتي لويد من ن تذكارها بجازل 
معاهِدٌ رَعِيِلَهامُنْمَنْجِرة" الهُواطِلٍ 
لما نأى ساكنهافائمعي مَواطِل 


القُوما 
هو لون من السُّعر الشّعبَ شاع في بغداد في القرن السادس الهجريء ثُمْ 
انتشّر في سواها من الحواضر العربيّة . وهو من أربعة أنواع : 
١-النوع‏ الأوّل يكون ركنا من أربعة أقفال. ثلاثة منها وهي الأول 
والثاني ‏ والرابع. متساوية في الوزن والقافية. ومخططلة 


أ 


مه أ 


ومثاله : 
وهذا النوع هو الأكثر شيوعاً. 
؟ -النوع الثاني يكون ا د أربعة أقفال على نفس القافية والوزن. 
ولخطلطل* 


)١(‏ القواديس: أوعية فخاريّة تنتظم منها سلسلة تديرها الناعورة » فتغرف بواسطتها الماء من البثرإلى 
المزرعة . السانية» الزثل يسع غليهاامن الدواليبية: 
ام تفج لماه وناو 2 


الما اسل 

ومثاله قول صفي الدّين الجلي : 

حال الهُوَّى محبِورٌ يريد جلا صَبَُورٌ 

مسن كان مرا مستول يخنطظن برقع الستوز 

"- نوع ثالث يتركب من أربعة أشطر » ثلاثة منها اثّفقت وزناً وقافية, 
والرابع أطول وزناً وهو مُهْمَل بغير قافية. 

4 - نوع رابع يتكوّن من ثلاثة أشطر مختلفة الوزن متّفقة القافية أَوّلها أقصر 
من الثاني» والثاني أقصر من الثالث. ولم أظفر للنوعين الأخيرين بأمثلة في كتب 
الأدب . 

ووزن القوما شبيه من وزن الكان والكان ووزن مجزوء الرجزء وهو: 
مُسْتَفْعِلنْ فِعُلان (أو فاعِلانٌ) مكرّرة مرتين . 

ويجمع الرواة على أنَّ هذا اللُون من الشّعر الشعبيّ إِنا نْظِم لدعاء السّحور في 
شهر رمفان:: وأن تيع قل الات من قزل المعخر : وقرنا السحر و01 
ويُرِوى أن رجلاً يُكنى ب «أبي نقطة» كان يُجيد هذا النْظم في سحور رمضان, وكان 
الخليفة الناصر في أواخر القرن السادس الهجري يطرب له ويعجب بنظمه. فجعل 
للرجل مرتب سنوي فلمًا مات أبو نقطة؛ وكان له غلام يُجيدء أيضاًء نظم القوماء 
أراد أن ينبه الخليفة إلى موت والده. فجمع يعض الغلمان؛ ووقف معهمٍ خارج 
قصر الخلافة في الليلة الأولى من وتان واد . ن بصوت رخيم . وغ نظمه 
قوله : 

ينا «سنيك: التانات, “تك واكم“ غناذات 

أنا بُنَيّ ابن نقطه لمحل أن فدات 

تامجه اللئقةة وجدر؟ له لمعا الاي 


)١(‏ قوما: فعل أمر. في العاميّة» من «قام». والألف للتوكيد. 


لشيبس ب ب ع د العاف 


كاف الوصل 


راجع : «القافية»» الرقم و3 الفقرة ره . 


الكافية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشّعريّة التي رويُها حرف الكاف0© (راجع: 
«الرُويّ»). متوسطة الشيوع في الشعر العربيّ وخاصّةً المفتتوحةء 
والمكسورة منها لإمكان استعمال الضمائر. ومن الكافيات تلك التي مدح بها 
المتنبّي أبا شجاع عضد الدولة» ومطلعها (من الوافر) : 
فد لَك مَنْ يُمَصَّرٌعَنْ مداكا قلا مَلِكٌ إذا إل قداكا 
ومن كافيّة ابن المعتزّء ومطلعها (من الطويل) : 


7 0 :8 ل مق ل 2١‏ ىم ل 000 فى م 
أديرا على الكاس ليس لهيا ترك .ويا لايق لي فتسي٠‏ ولك النشك 


)١(‏ ينكر بعضهم مجيء الكاف روياً. ويجعلها وضلا وبعضهم الآخر يجعلها رويَّاً كبقيّة الحروف 
الصحيحة . 


الكامل سيت قمسسنشس بت تت 1/7 


الكامل 


راجع : «بحر الكامل» . 


الكان وكان 

هو شعر عائيّ شاع بين البغداديّين في عصور متأشرة» بدأ فيها بعض 
الناظمين يتحللون من بعض قواعد الإعراب, وبعض قيود القافية. ولم ينظموا فيه 
سوى الحكايات» والخرافات, والمراجعات؛ فكأنْ قائله يحكي ما كان وكان. وقد 
ارتقى هذا الشّعر قليلاً حتى ظهر الشيخ جمال الدين بن الجوزي». والشيخ 
شمس الدين محمد الواعظ. والشيخ شمس الدين بن الكوفي الواعظ, فنظموا فيه 
الرُهديّات, والأمثال» والجكمء والمواعظ. وذلك في القرنين السادس والسابع 

وسُمّي بذلك. لأنَّ رواته ومنشديه كانوا يبدأونه بعبارة «كان وكان» للدلالة 
على منحاه الأسطوريّ, ويبدو أن هذه العبارة كان يُتطق بها «كَنْ وكان» لتَنسّجم مع 
ما قالوه على وزنه . ش 

ما هذا الوزنفواحد بقافية واحدة. يتألّف كلّ بيت فيه من شطرين» ولكنْ 
الشطر الأول منه أطول من الشطر الثاني, ولا تكون قافيته إلا مردقة» أي تتضمُن 
حرف علّة قبل حرف الرُويّ . 

ومن أمثلته قول القائل : 
يا قاسِيَالقَأِْما لك تسْمَع ما عِنْدَكُ حَبَرْ ومن حرارة وَعْظي قَدْ لانتِ الأخجاز 
أفنيت مالّك وحالّك في كلّ ما لا ينْمَعَك 2 ليك علىذي الحال تقلع عَنْ الإصرار 

وفي «العاطل الحالي والمرخص الغالي» لصفي الدّين الحلي, عدّة قصائد 
. من هذا اللون الشعري» نقتطف منها القصيدة التالية : 
قَدْ حَبروني وقالوا :عيْتي حَبِيبك توجعوا قُلْثُ : الضريبةُ تُوْثّر فيالضّارم الصَّمصامْ 
قالوا:سهر مِنالمها قلت «الطيعة نكاقيه . بين طاما خلايءي اللبل ليس اننم 


يلين 


لي حِبٌ قد بعت ديني من لاح وَجَهوكالصَمْ 
اليوم عندي ساعّة إذا حَضٌِ في يجْلسي 
وقطّ ما جا عدي ات بين 
وَإِن سَالُو عَني يُقول: بشِعِرء يُريدني 
دعني انعنم وصالك ما دام بقي في رمق 
شرّيت وضلك بروحي لاتحسب أنك غَبنتتني 
حُلقت وفقِي وشرطي قدّرت لك سيت لي 

َبْصْ ملاح المدينة وغير وهك مااشْتِهي 

العام ضر مرة باوج أراك ل سنة 
ِنْ افوا َي تجي تحاصِمْني أنا 
كلّمْت غَيْرَك كلمة هَيْمْتي من مَوطِن 
إن كان تغار علينا .لم تُكُلُّمْ غيرنا 


الكتابة العر وضية 


واعَذّرْتَ مَنْ كان قَبْي أو يعبد الأصْنامُ 
وإن تعيب عَني فاليوم عندي عام 
وعند غيري شرت بالطامن أو باخام 
قَطع قفا المتبّي وقرن أبوتمام 
من قبل يفنى رملي(' ,أو يُكْسّر البنكام ”© 
والله إِنَّ ساعةٌ وضلكُ بملك سام وحامٌ 
رَضيْتْ أنا ذي القشْوة تارك القساة 
من كان يحبٌ لمحي ما يعجبو الشيّام 
كنك براةٍ النصارى أو حَبَة الإسلام 
من يحرجو الحميمى خاصم القوام 

ع وان شعو نفيتني للشامٌ 
كيف هو عليك محلل وهو علي خرام؟ 


الكتابة العَروضية 


هي كتابة الشّعر كما يُلفظ به وهي تقوم على أمرين أسا 


2 
سيين . 


: كل ما يُنطق به يكتب ولو لم يكن مكتوباً. وهذا يستلزم‎ ١ 


ه مم 


أ - فك إدغام الحرف المشدّد : : مز -> مَدْدٌ . خَوّر -> حَرِرَرَ. 


كن المده همزة بعدها ألف : آمَن -> أأامَنّ. 


ج - كتابة التنوين : جبَله جَبَلُنَ . باكراً > باكرن: 


أسَد > مقن أما 


عند الوقف. فإن التنوين» في حالة ا يكتب ألفاً : : صباحاً->ه صباحا 


د تكتب الألف في الأسماء التي تتضمن 


>» الألف نطقاً لا كتابة: هذا‎ ٠ 


هاذا. هذو-> هاذه. هذان > هاذان. هذين > هاذين. هؤُلاء > هاؤلاء. 


. يفنى رملي : تنتهي حياتي‎ )١( 
. البنكام : الساعة الرمليّة‎ )5( 


الكتابة العر وضية ل ب 785 


ذلك -> ذالك. الله > اللاه. لكن-> لاكنْ. لكن > لاكِْنَ. الرحمن -> 
الرحمان. . 

ه ‏ تُكتب الواو في الأسماء التي تتضمّن الواو نطقاً لا كتابة: داود-> 
داوود. طاوس -> طاووس . ناوس -> ناووس . 

و تُكتب حركة حرف القافية حرفا مُجانِساً للحركة» فإن كانت حركة حرف 
القافية ضمّة كُتبت هذه الضعّة عروضياً واوا (يَلْعَبُ-> يَلْعَبُو) وإذا كانت كسرة 
كتبت ياء (مُدَلْل همُدلْللي)» وإذا كانت فتحةً كيت ألفاً (َعَوٌدَ -> تَعَوْودَا) . 

1ه ره 2 مره َو 2 

ز- إذا اشبعت حركة هاء الضمير للمفرد المذكر الغائب, كتبّت حرفا مجانسا 
للحركة. أي كُتبت واوا إذا كانت ضمّة (ِلَهُ > لَهُو . مِنْهُ > مِنهُو)20. وياءً إذا 
كانت كسرة (به ->بهي . إليه -> إِلَنهِي)» أمَا أذا لم تُشْبَع» فلا تصَوّر بأيّ حرف؛ 
وأمّا كاف المخاطب أو المخاطبة فلا تشبع» ولذلك لا يُزاد بعدها أي حرف. 

؟ - كل ما لا يُنطق به لا يُكتّبُ ولو كان مكتوباء وهذا يستلزم : 

أ حذف همزة الوصل إذا لم ينطق بهاء ونجد هذه الهمزة في 

ماضي الأفعال الخماسية والسداسة المبدوءة بالهمزة. وفي أمرها 
ومصدرها: فانْطلق -> فنطلق. فانطَلِنْ -> فَنْطَلِن. فانطلاقٌ-> قنطلافن. 
فَاستَغْفر > فَسْتَْهْر. فَاسْتغْفِرٌ > فسْتَغفِرٌ. فاستغفارٌ > فسَتَعْفَارنْ. 

- أمر الفعل الثلائي : فاكتب -> فَكتّبُ. 
الأسماء التالية اسع ابن» ام امرؤ است<(2)5» اثنان» اثنتان» اثنين» 
أيمن : شَاهَدْتٌ انك -> شَاهَدْت بْنَكَ © 

- ول فَإِذًا كانت دل قمريّة» كفي بحذف الألف فقط: طلع القَمّر-> 
طَلَمٌ لَقَمَرُ أمَا إذا كانت شمسيّة, فإنّها تُحذف, أيضاً وثقلب اللام حرفاً من جنس 


)١(‏ تشبّع ميم «هم» أحياناً» فكب كتابةٌ عروضيّة هكذا: دهمو. 
(1) وكذلك في مثنى الأسماء الستة السابقة . 
(") إذا كانت « أل علما على أداة التعريف, أي إذا لم تدخل على الاسم. فهمزتها همزة قطع . 


هم" .5 للب الكتابة العروضية 
الحرف الأول في الاسم الداخلة عليه: طَلَعَتِ الشمْسُ -> طَلْعَتِ شُشَمْسُ 
اي كدق راو وغموو”الذائدة زقها و 690 تبوء 2 ودح يواء عم ند 
ج ‏ تتحذف الألف» والواو الساكئنة. والياء الساكنة من أواخر الحروف 
والأفعال والأسماء إذا ولِيها ساكن: فى البحر-» جتن إلى السَهَل » 
ايلام لت الفتى > مَُشَلمَتى . قاضي ال المدينة -> فامضلمديية. ف 
د تحذف الألف الفارقة من أواخر الأفعال: كتبوا-> كتبو. 
وبعد الكتابة العروضيّة 7 ع صغيراً مائلا /» مقابل كل حركة 
وسكوناً «©» مقابل السكون. ُّ نضع تحت الحركات التفاعيل المناسبة ا ما 
يُعرف بتَفُعيل البيت الشعريّ» وفيما يلي أمثلة على الكتابة العروضية : 
المال الاوك بو ينيع الطويل. وهو من قصيدة للسّموأل: 
2 لآ ماه . - . 
إذا المرءُ هلم يَذْنْسَ مِنَ اللو عِرْضَهُ ككل رودل 


إِذَلَمَرْ ءُلْمْ يَدْنَس مِلْنُوْ مِعِرْضهُوُ فعُلل رَدَِئْنيَرُ َدِيْه جَمِيْلُو 
//و/ل»ء /إو/هلهء /لو/ه ‏ //ه/له  ///‏ /ل/ه/ه/» /ل0/ "2 //ول/ه 
عُونَ مَفاعِيُنَ فَعُوْن مَفَاعِلُنَ 2 فعولُ مفاعِيلن فعول مفاعي 


لمكا الثاني من بحر الرّمل. وهو من قصيدة لعمر بن أبي ربيعة : 
قالتِ الصغرىء وقَدْ ينها قد عَرَفناهُ وَمَل يُحْفَى القَمرٌ؟ 
َالَيِصصغْ رى وقَدْتي يمتها قد عرَفنا هوومّل يخ فلقمر 


إوإإوله 2 إو/إو/هة 2 إ//ه إه/إو/ه ‏ إو//و/ه ‏ /و//ه 


)١(‏ أمّا في حالة النصب فلا تُزاد أَضلا : «شاهدتٌ عَمْرأ» وزيادة الواوفي «عمرو» رفعآ وجرآ للتفريق بينها 
وبين «مُمَر المفتوحة الميم. أمّا في حالة النُصبء ف «عُمَر» غير مصروف. «وعَمْرو» مصروف 
لذلك لا حاجة لزيادة الواو لهذا التفريق. 


الكسشف 
هو علّة تتمثّل في حذف الحرف السابع المتحرّك من التفعيلة (أو الجزء)» 
ونه تصبح «مَفْعُولات» «مُفعولا». فتنقل إلى «مَفْعُولُن . وتنجده في السّريع» 
والمنسرح. ومنهم من يُسمّيه «الكشّف». والجزء الذي يدخله الكسف يُسمّى 
«مكسوفاء . راجع : «بحر السريع» و «بحر المنسرح». و «الرُحافات والعلل». 
الكشف 
راجع : «الكشف». 


الكفث 

هو زحاف يتمَدّل في حذف الحرف السابع من التفعيلة (أو الجزء)» وبه تتحؤل 
«فاعِلاتنٌ» إلى «فاعلات» وتتحول «مفاعيلُن» إلى «مفاعيل» » و «مشتفع لْنْ إلى 
«مستفع ل ونجده في الهزج, والمضارع. والطويل؛ والمديد. والرمل. 
والخفيف. والمجتتٌ. والجزء الذي يدخله الكفٌ يُسمّى مكفوفا» وسَمّي الكفٌ 
. بذلك على التشبيه بكم القميص التي تكون في طرف ذُيله . راجع : «بحر الهزج»» 
و«ابحر المضارع». و«بحر الطويل». و«بحر المديد». و«بحر الرمل»» و«بحر 

الخفيف». و «بحر المجتث». و «الزحافات والعلل». 


ل لبس سحسبي ‏ سحسهلإم"مه ...د سب اللامية 


اللازمة | 
هي في الغناء أو النشيد. مقطع شِعريٌ يتكرر بين الحين والآخر. 


هي القصيدة أو المقطوعة الشْعريّة التي رويُّها حرف اللام (راجع: 
دالرّويّ») . والقصائد اللاميّة كثيرة الشّيوع في الشعر العربي . ولا يشبههاء في هذه 
النائحيةع إلا النونية والميمية. وإذا كانت النون أسهل القوافي الذلل. فإن الميم 
واللام أحلاها لسهولة مخرجيهماء وكثرة الكلمات التي تنتهي بهما. ومن اللآميّات 
المشهورة معلّقة امرىء القيس» ومطلعها (من الطويل) : 
ماحم وخر رين لوم ات ترم سول 

ولاميّة العجم للحسين بن عليّ» وهي تقع في تسعة وحمسين بيتآء ومطلعها 
(من البسيط) : 
أصالَةُ الرأي, صانتني عَنِ الحَطل وَجِلْيَهُ الفَضْل زائشي لَدَى العَطَل © 

ولاميّة العرب للشاعر الجاهليّ الشّتْمْرى (ثابت بن أوس)2 وهي تقع في 
ثمانية وستين بيتأء ومطلعها (من الطويل) : 


)١(‏ أصالة الرأي . سداده وقوته. الخطل : فساد الرأي والمنطق . العطل : الخلو من زينة العمل. 


لزوم ما لا يازم -- ب ل-ي588 
أقِيموا :: ان صدورٌ مَطِيْكُمْ ني إلى قوم راك فل 


ولاميّة ابن الورديّ » وتقع في سبعة وسبعين بيت ومطلعها (من الرمل) : 


م ل ل 7# ّ. ره م ا ره ُ 07 0 اد اه 
اعتزل ذكر الاغاني والغزل وقلٍ الفصل. وجانب من هزل 


لزوم ما لا يلزم 
هو أن يأخذ الشاعر نفسه بالتزام حروف وحركات في القافية لا تتطلبها قواعد 
علم القافية» وإنما يفعل ذلك لزيادة الإيقاع الموسيقيّ. وللدلالة على مهارته 
اللغويّة . ومنه التزام صفيّ الدين الحليّ للراء قبل الرُويّ (القاف) في قوله (من 
البسيط) : 


2 5-2 + 0 6 5 - ّ. ع كم 
يا سادة مذ سَقت عَنْ بابهم قدمى زلت.» وضاقت بى الامصار والطرق 
2 كم واه ااه له م هاعطودم ه :2 ا موا ِ 
ودوحه الشعر مذ فارقت مجدكم فد اصحت بهجير الهجر تحترق 


ومنه التزام أبي العلاء المعرّي ثلاثة أحرف وثلاث حركات قبل الرُويٌ في 
فول رين الرّمل) : 


داك 21 'اواقات عر رقا “لدي فا من 2 3 اق رمو ل “1 ان 50 ١‏ 
مايشاربك يفعل قاررا جل عن كل مقال واعتراضٍ 
قد تَجَمَعْنا على غَيِر شُدَّى ولشسرفشا على عيين بجراض» 


وهذا الزوم عل مرهق للصّوّر الشعريّة» وللشاعريّة» 05 أن تبسر هع 
الإجادة. إلا مع الشعراء الفحول . وممن اشتهر به : أبو العلاء المعرّي» وله ديوان 


ضخم منه سماه «لزوم ما لا يلزم». أو «اللزوميّات»» وكان كثيّر عَزَّة قد أكثر منه 
وأجاد. 


لمم ا د ع سس اللين 
اللين 
٠.‏ . م 
أحرف اللينهي الألف. والواو. والياء إذا كانت ساكنة . وهي أحرف علة ولين 
تفط ]ذا كاتس نياك , وقبلها حركة لا تناسبه(0», نحو: «نول»» ميسق وأحرف 
علة ولين ومَدٌ إذا كانت ساكنة وقبلها حركة تناسبهاء نحو: «ميل»». ودحخوت»» 
و «قال». والألف لا تأني متحركة ولا تأي قبلها حركة لا تناسبهاء فهي ١‏ دائماً, 
حرف علة ومدّ ولين. 


راجع : العلة. 


)1( الضمة تناسب الواو. والفتخة تناسب الألف. والكسرة تناسب الياء. 


ميم الوصل 


راجعها في مادة «القافية», الرقم *. الفقرة «ه». 


راجع : «الشعر المعكوس» » الرقم ١‏ . 


المبتور 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه البثر'». راجع : «البتر» في «الرُحافات 
والعلل». 


المبرد 
هو أبو العبّاس محمد بن يزيد (١١7ه/877م-781ه/494م)‏ إمام 
العربية ببغداد فى زمنه. وأحد نم الأدب. والأخبار» والقافية. ولد بالبصرة. 
وتوفي ببغداد . له «القوافي وما اشتقّت ألقابها منهع)) و«المقتضب». و«الكامل». 
و«المذكر والمؤث». 


)١(‏ هوعلة تتمثل في إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع. وتسكين ما 
قبله . 


ذاانا 


المتئد 
9 
المتئد 
راجع : دبحر المتّد» . 
المتداخل 
.راجع : «البيت المدونة 3 
المتدارك 
راجع : «بحر المتداركُ)». 
المتدارك 


نوع من أنواع القوافي يفصل فيه بين ساكني القافية بمتحركين» نحو قول 
المتنبي (من المتقارب) : 
ل ا ومن بسن ومن اسم أني ا 


5 جم القوافي في «القافية». ا 37 


المترادف 
نوع من أنواع القوافي» لا يفصل فيه بين ساكني القافية ساكن» نحو قول 
ابن عبد ربّه (من مجزوء البسيط) : 
يا طالياً في المَوَى مالا يُنال وسائلا لَمْ يَعَفْ دُلٌ السّوالٌ 


. عتا: استكبرَ وجاوز الحدٌ.‎ )١( 


سس ا سمس المتكاوس 

وَلْتْ آيالي الصَّبامَحْمُوَةً 9لَؤْأْنْهارَجَمَتَ يَلْكَ اللَانْ 

1 قنتهاالتي واصَّتتّها بالهججر آمَارَات شَيْبَ الْقِذال 

لا تنمس وَضْلَةً مِنْ مُخَلِفٍِ «ولانَكُنْ طالبِأمالاينالَ 

يا صاحء قَذ أخْلَفَفْ أسْماة ما كانت تُميِكَ مِنْ حُسْنِ الوصالٌ 
وراجع أنواع القوافي في «القافية». الرقم ؟. 


. المتراكب 


نوع من أنواع القوافي تفصل فيه بين ساكني القافية ثلاثة متحرّكات. نحو 
قول المتنبي (من البسيط) : 


كم تَطَلبِونٌ لنَا عيبا فِيُعْجِرْكُمْ كه اللَّهُ ما تاتون وَالْكَرْمُ 
راجع نون القوافي في القافية. الرقم ؟ . 

المُتسِق 

بحر المتسق هو بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك) . 


1 2ر.ى 
هي تفعيلة شعرية . راجع : «التفاعيل» . 
المتقارب 
راجع : «بحر المتقارب» . 


نوع من أنواع القوافي تفصل فيه بين ساكني القافية أربعة متحرّكات. وهذا 
قليل» ومنه قول أبي العتاهية (من الرجز) : 
ع وق بايد ماه دم ها # "عا ال امك عا 0 
إن احاك الصَدْقٌ مَنْ كان مَعَكْ وَمَنْ يضر نَفَْهُلِيَنْمَعَكُ 


المتوائر 33 لس قف 


راجع أنواع القوافي في «القافية». الرقم ؟ . 


المتواتر 
نوع من أنواع القوافي يفصل فيه بين ساكني القافية متحرّك واحد. نحو قول 


المتنبي (من الطويل) : 
يرن عَلَيْنا أن تعبات جشرقنا وَتَسَلمَ أغراض آ لَنَاوَمْقُولَ 
وراجع : «القافية». الرقم *2 الفقرّة «ب». 


راجع : «بحر المتوفر». 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الثْرْم. وهو أحد أنواع الخرّم. (إسقاط 
الجرف الأول من الوتد المجموع في أل الجزء). راجع: «الخرم». في 
«الزّحافات والعلل» . 

١‏ لمثلنغات 

هي ضَرْب من الشعر المشطر ثُلتَمٍ فيه قافية خاصّة مع كل ثلائة من 
الأشطرء ومثل هذا النظام نراه في صلب الموشحات» ولم يشكل توغ من الشعر 
قائماً بذاته. لكن بعض الشعراء المحدثين نظموا نوعاً من المثلّنات تتكرر فيه قافية 
الشطر الثالث» مثل قول العقاد (الكامل): 
ان اناك نهنا له الم بختهر.. “وذنا: التجناك اونا الزحاء بتشجدي 

أعدوتٌ أم شارَفتٌ غاية مَقَصدي 


كينا نيا يا 


وةع 6.0 5 ب المجرى 
برد الغليل الييوم. وانظفاأ الجوى وسلا الفُؤَادُ فلا لق ولا حو 
وتَبَدّد الشملان أىئ تَبَدّدِ 
راجع: «الشعر المشطره. و «المربّعات». و«المخمّسات». 
و«الموشحات»» والمسمطات». 


المثلوم 
هو الجزء (التفعيلة). الذي أصابه «التُلّم». وهو أحد أنواع الخرّم (إسقاط 
الحرف الأول من الوتد المجموع في أوْل الجزء). راجع «الخرم» في «الزحافات 


والعلل» . 
و2 
المثنيات 
راجع : «الشعر المزدوج». 
ل في ث# 
المحتث 


ال حدى(١1)‏ 
المعري (من الطويل) : 
ألا في سبيل المجْدٍ ما أنا فاعِلُه عَفافٌ وإقدامٌُ وَحَرْمُ ونائل 
وككسرة الباء في قول أبي تمام (من البسيط) : 


)١(‏ بالفتح على أنْها مصدر من «جرى» وبالضَم على أنّها مصدر من «أجرى». 


المجرةه ب 458" 
الشَيِف اصَدَقُ إلباء من الكنب: .فى ده الحد ين الجد واللعب 
وكفتحة النون في قول ابن زيدون (من البسيط) : 
فشن الحا يديل و دايسا .وات غز نك لنبانا جاتنا 
ولا مجرى للرويٌّ المقيّد الساكن. ويُلتزم المجرى في القصيدة كلها. وقد 
عاب النقاد المعاقبة بين الحركات. وخاصّة بين الفتحة وأخبَيها. ويُسمّي بعضهم 
المجرى «إطلاقأء. لأنَّ الصوت ينطلق بالحركة ولا ينحبس. وراجع حركات 
القافية وعيوبها في «القافية», الرقم 66 والرقم 5 
المجَرّد 


هو الجزء (التفعيلة)» الذي سَلِم من زيادة الخزم22, راجع : «الحزْم». 


او 


راجع : «البيت المجزوء» . 


راجع : «المخزول». 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه «الجَمَُم». وهو أحد أنواع الخَرم (علّة 
تتمثل في إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع في أوّل الجزء). راجع 
«الخرم ». 


)١(‏ هوزيادة حرف أو أكثر في أوّل صدر البيت أو عَجَره. 


راجع , بجر المتدارك» 8 


المحذوذ 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحذَّ. أي ما حُذِف الوتِد المجموع منه. 
راجع : وَالحَذي و «الرّحافات والعلل» . 


الى لمحذوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحذف (علّة تتمّل فى إسقاط السبب 
الأخير من آخر الجزء). راجع «الحذف». و «الزحافات والعِلّل». 


المخبول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحَبّل (حذف الثاني والرابع الساكتين). 
راجع : «الخبل». و«الزحافات والعلل». 
المَحْبُون 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخبن (حذف الثاني الساكن). راجع: 
«الخبن». و «الزحافات والعلل». 


80 مه 


المخترع 


بحر المخترع هو بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك) . 


المخروب ‏ - ل ب دلبب ب 8948" 


المَخْروب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرّب (إسقاط الحرف الأول من أول 
«مَفاعيْلُنُو, المكفوفة في أوّل البيت) . راجع :«االخرّب». و «الخْرّم»» و «الزحافات 
والعلل». 


المخروم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحْرّم (إسقاط الحرف الأول من الوتد 
المجموع في أول الجزء من أول البيت). راجع: «الخرّم»» و«الزحافات 
والعلل». 


المخزول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخزل (إسكان الثاني المتحرّك, وحذف 
الرابع الساكن). وتفسة بعضهم «المجزول». راجع «الخزل»». . و«الزحافات 
والعلل». 


المخزوم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخزم (زيادة على الوزن في أول الشطر 
إذا حَُذِفت بقي معنى البيت سليها). راجع «الخزم». و«الزحافات والعلل»). 


راجع : « بحر البسيط». 


راجع : «الشعر المعكوس». الرقم ١‏ 


المخمس - 
أشطر مع مراعاة نظام ما للقافية في هذه الأشطر. والشعر المخمس نوعان. 
-١‏ نوع يكون فيه كل خمسة أشطر ذات قافية واحدة ومستقلة تمام 
الاستقلال في قوافيها وأوزانها عن الأشطر الخمسة التي تليها. طن 


5 
ومثاله قول الياس فرحات تحت عنوان «بين الطفولة والشباب» (من 
الرجز) : 
ظتنتني ظَلَمْتَني يادَهُرٌ مذذاتَسَا؟ هَل لك عِنْدي ثارٌ 
كان نيع فوق خَحدَي نَفْرٌ كأن صدري من سقامي شعُرٌ 
وك ضِلْعٍ من ضلوعي شطرٌ 
تنبا نا 
فَدْ صِرْتٌ مِنْ حرْنيَ وآنتعاضي كللهَيْكل الهادي إلى الأزباض, 
إن أذَكْرٍ العَهْدَ اللذيدَ الماضِي يخْبَلِطٍ السُوادُ بالبّياضٍ 
وتَمْطِرُ العينُ على الأنقاضٍ 


5٠٠ ل‎ _ _  سمخملا‎ 


وهذا النوع لم ينتشر بين شعرائنا المحدّثين. 

ب - نوع تتحد فيه القافية في الأشطر الخمسة الأولى» أما في باقي 
مخمّسات القصيدة. فيكون للأشطر الأربعة الأولى من كل مخمس منها قافية 
خاصّة. وتتّحد قافية الشطر الخامس مع أشطر المخمّس الأول وتخطيطه: 


0 اه 1 


حيبي ل بو تت | 


- 


95 7 الرصافي (من الوافر) : 
إلى كَمْ أنتَ تَهْيَفُ بِالئْشِيْدٍ وفَذ أنمياكَ إيقاظ الرقودٍ 
فَلَمْتَء وإِنْ شَدَدْتَ عُرَى القصِيْدٍ بمُجدٍ في نَشِيّْدِكَ أُومُفِيدِ 

لأنّ القِومٌ في غيّ بَعهِيْد 
د تن 
إذا أيِقَطْنَهُمْ زادُوا رُقادا وإنَ أنْهَضَهُمْ. قعدوا وئادا(© 
فسُبْحانَ الذي خَلَقَ الهبادا ‏ كأن القومَ قد خلقوا جمادا 
وهل يَخَلو الجمادُ عن الجَمودٍ؟ 

وهذا النوع من المخمسات هو الذي استحسنه الشعراء المحدّثون. فأكثروا 
منهء ونظموا فيه أغراها لم يطرقها القدماءء ففيه نظم حافظ إبراهيم فيد قن في 
رثاء الملكة فكتورياء ونظم معروف الرّصافي قصيدته «الفقر والسقام». وقصيدته 
«إيقاظ الرقود» . 


)١(‏ وثاداً: مُتَمَهُلين. 


١.م‏ د .دب دس المدور 


ويمكن اعتبار هذا النوع من المخمّسات مع المربّعات نواة للموشّحات التي 
ظهرت فيما بعد» وذلك نَظَرا لِما فيه من عنصر يتكرّر في كل قسم من أقسامه . 


المدَ 

أحرف المدّ هي أحرف العلّة: الألف. والواوء . والياء» إذا كانت ساكنة» 
وقبلها حركة تناسبها(2., نحو: «ُحوت». و«فيل». و «نال». والألف لا تأتي 
متحرّكة, ولا تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء ولذلك فهي دائماً حرف مدّ. وكلّ حرف 
مَدّ هو حرف لين وعِلَّةَ وليس كلّ حرف لين» أو عِلّة هو حرف مدّ. فأحرف 
العِلّة تكون أحرف علة فقط إذا تحرّككت. نحو: «حَوّر». و «مُيّف». وتكون أحرف 
علّة ولين فقط إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا تناسبهاء نحو: «قول». و«بين». 
راجع : «العلّة». ١ ١‏ 


المداخل 


راجع «بيت المداخل) . 


مدق القصار 


راجع : «بحر مدق القصّار» . 


المدمج 
راجع : «البيت المذور»: 

المذور 
راجع : «البيت المذور». 


)1( الضمّة تُناسب الواوى والفتحة تناسب الألف» والكسرة تناسب الياء . 


المديد ا لل فق 


المديد 


راجع : وبحر المديد. 


المُذال 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التذييل (علة تتمثل في زيادة حرف ساكن 
على الوتد المجموع آخر الجرء) . راجع : «التذييل»» و«الزحافات والعلل» , 


المَذْهَب 
هوجزء من أجزاء المُوشّْح . راجع : «المُوشّح», الرقم 3 الفقرة أ. 


1ه 
المذهبات 
راجع : «المعلقات». 


راجع : «المذال». 


المراقبَة 

هى أن يتجاور فى تفعيلة واحدة سببان خفيفان27, أحدهما يلحقه الرُحاف 
والآخرلا يجوز أن يلحقه الرُحاف» فبحر المضارع . مثلا» وزنه : 

ف «مَفَاعِيْلْن»» فيه تتضمّن سببين خفيفين هما: «عِي )2 انف وحكمهما 


. )0/( السبب الخفيف هوما تكوّن من حركة فسكون. مثل «بَلّه‎ )١( 


سند دددبدىط؟؟بب س9 وم ا الس سس سد الهمريع 
ال يُصِيتها الأحاف معا زقلا تحدف الياء والتون معام وال يشلنا نعاء :فللا تبقن 
الياء والنون معاء يل لآ يذامن ونحاف أحد التببين وسلامة الأخر:فإما أن عدف 
الياء بالقبض”'", وتسلم النون من الكفت”"'. فتصبح التفعيلة «مفاعِلُنُ». وما أن 
محف النون بالكفى وتسلم الياء من القبض» فتصبح التفعيلة. «مفاعيل». 
ويّقال: إِنَّ بين ياء «مفاعِيلُنُ » ونونها مراقبة . 

وهذا الحكم نفسه يجري على «مَفْعولاتٌ»» في بحر المقتضب”©. ففي 


أ «مفعولات». سببان خفيفان متجاوران: مف و اغوي ولا بد من زحاف 
أحدهما وسلامة الآخر, فإمًا أن تحذف الفاء بالخبن”». وتسلم الواو من 
الطي' “. فتصبح «مَفْعولات»: «مَعُولات». وتنقَل إلى «مَفاعِيْلُ». وإمًا أن تحذف 


الواو بالطيّ» وتِسلّمَ الفاء من الحَبْنَء فتصبح «مَفْعُلاتٌ». وتَنْقَل إلى «فاعلات». 


ويقال: إن بين فاء «مفعولاات» وواوها مراقية . 


المريع ‏ المُرَبّعات 
هو الشّعر الذي يقسَّم فيه الشاعر قصيدته إلى أقسام في كلّ منها أربعة أشطر 
مع مراعاة نظام ما للقافية في هذه الأشطر. والشعر المربع عدّة أنواع : : 
أ نوع تكون فيه الأشطر أربعة مقمَاةَ بقافية واحدة ووزن واحد. وهو ما 
يسمى ب «الدوبيت». وقد سبق تفصيل الكلام فيه. ومثاله : 
2 عضن نقا مُكَلْلا بِالذَّهَبِ أفديك مِنَ الرّدى بأمي وأبي 


ه ابم م 


إن كت أَسَأتُ في هوكم 8 فالعطئئة لا عون إلا نين 


. القبض هو حذف الحرف الخامس الساكن من التفعيلة‎ )١( 
. الكفث عرجدت الحرف العايع الساكن من التفعيلة‎ )7( 
. وزنه : مَفْعُولاتٌ مُسْتَفْعِلُنْ مَفْعُولاتٌ مُسَتَفْعِلنْ‎ )"( 

(؟) هو حذف الحرف الثاني الساكن من التفعيلة . 

(5) هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة . 


المر بع سس ا 1 1010 

ب - نوع يكون فيه لكُلَّ أربعة أشطر قافية واحدة» ثم تأتي أربعة أشطرء 
لثلاثة منها قافية. وقافية الرابع هي قافية الأشطر الأربعة الأولى. وذلك حسب 
التخطيط التالى : 


* #* 
ومنه قول حافظ إبراهيم (من الوافر) : 

افتينهوا" لسكا ينا روليات ونوووا ع تاف التشلسيها 
فمَنْيَعْنُولِعَيْر الله فِيْنا وَِحْنُ بثو الغُزَةٍ الفاتحينا 

1 ب ا بن 
مَلَكْنَا الآمرَّ فَوقَ الأزض دَمْرا وَخَلَدْنا على الأيام ذكرا 
أئى عُمرٌ فأنسى عَدْلَ كسُرَّى كُذلِكَكان عَهْدُ الراشِدينا 
ج - نوع يكون فيه للشطر الأول والثالث قافية» وللثاني والرابع قافية أخرى. 

وذلك حسب التخطيط التالي : 


ل هب ب مذ المرفل 


5 2 3 ديا هامس و 2 
ما هو للا آدَمِيٌ سين لراك بيسن الاين اا 
* # * 
نانك لآنَء قلا تتكري. شبيلة في لجرك العناس 
ولا تضليي ولا شيرق مِنْ ذلك المسشتصرخ البائس 
55-- نوع يكون فيه للشطر الأول والثاني قافية واحدة. وللشطر الثاني قافية' 
أخرى» وتخطل” 


٠... |‏ ©++< <ل7شختتتتق0؟تت ”تت | 


00 


ال 0 5 

ننائني! مي : 3 الى أنفك. لِمْ وَبَهْكِ انِلَج؟ 
*«*# 

أشكتء كني تبنت أختي أوصي : «اضشحكي عَنْ لُؤلؤ تَفَلْجْ 
أنا شاخني السّر. أنْتِ بي قُولي: «رماها بالرّهور أَهْوْج». 

وقد أغرم الشعراء العباسيّون بالنوع الثاني من المربّعات, وأكثروا من نظمه. 
وكان مع المخمّسات»ء نواة للموشحات التي ظهرت فيما بعد. أمّا شعراؤنا 
المحدّثون» فيندر أن نجد بينهم من لم يحاول النظم فيهء وخاصّة في الموضوعات 
الوجدانيّة التي تقوم على الأفكار المتقطعة والعواطف المضطربة . 

راجع : «الدوبيت»». ووالمتشطن و«المخمسات». ولالسدشات»: 


المُرَل 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الترفيل» (زيادة سبب خفيف على الوتّد 


المجموع آخر الجزء) . راجع : «الترفيل»» و«الزحافات والعلل». 


المزاخف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي دخله الزّحاف. راجع «الزحاف » في «الزحافات 
والعلل» . 


المزدوج ب 
راجع : «الشّعر المرْدوج». 


بم مه 5 
المزدوجة 
7 القصيدة التي 5 8 بالعيين المزدوج . راجع : «الشعر المَزْدَوج». 
و«الأرجوزة). 


لمم 

نوع من الزّجل 5 بعض ألفاظه ولحن في الباقي. واشتقاقه من 
«الزّنيم»» وهو المستلحق في قوم وليس منهم. فكأنَ هذا النظم قن استلدن 
بالموشح من ناحية إعراب بعضه. وبالزّجل من ناحية لحُنِ بعضه. ومن هذا اللون 
من الشعر موشّحة ابن عرّْلة (أو غزلة أو عزلة. .). الموسومة «بالعروس» التي 
نظمها عند عشقه رُمُيلة أخت عبد المؤمن الموحديّ ملك الأندلس» وقد قتله 
الخلاك فنيهاة القند مق مطلتها ونا يليه اجتباعه بهاء الها 

صَيْدِيَ الغزالة مِنْ مراتِع الأسْدٍ 


.١5-١١ راجع صفي الدين الحلي : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص‎ )١( 


2 2 2 2 
» فى الشعر» أن يتناشد شاعران الشعر» هذا يقول شطرا أو بيتاء وذلك 
النظرا أخره أوبيا اغثر. 


اله - المس -ت2ى 
هو الجزء (التفعيلة) الذي 3 التسبيغ (علة تتمثل في زيادة حرف ساكن 
على السبب الخفيف في آخر الجزء) . راجع : «التسبيغ)» و«الزحافات والال»م 


راجع : « بحر المستطيل». 


00 


هما تفعيلتان شعريتان . راجع : «التفاعيل» . 


المسمط ‏ المسَمطات 
المُسَمُط أو المْسَمُطات نوع من الشعر يبتدىء الشاعر فيه ببيت مصرع : 
غالبا تسكن قافن عمزه اليد ثمّ يأتي بمجاميع من الأشطر في كل منها 
خمسة أشطر: الأربعة الأولى منها على غير قافية البيت الأوّل (عمود القصيدة). 
والشطر الخامس على هذه القافية.» ومخططه: 
أ (أوب) 


4 
يح يب يبيب ب 0 


المسمط 14 


ومثاله المسمط المنسوب إلى امرىء القيس» وقيل 5 منحول (من الطويل): 
نَوَهْمْتُ مِنْ هِنْدٍ معالمَ ألا عفامُنَ طول الدَمْرٍ في الزمَنِ الخالي7» 
نينخ نا بخ 
مرايع مِنْ مِنْدٍ خلتْ ومَصايفٌ يصيح بمغناها صدَّى وعَوازِفٌ0”) 
وغيّرهاهُوْجٌ الرُياح العواصِتٌ وكُل مُسِفٌ ثم آخِرٌ رادِفٌ 
أَسْكم من نَوْءِ السَّمَاكيْن مطال © 
وهذا أشيع أنواع المسمّطات» وإلا فإِنّ لها أنواعاً عِدَة منها ما يعرف 
ب «تسميط التقطيع». وتكون فيه أجزاء البيت الشعريّ كلها مسبّعة بروي من غير 
روي القافية» نحو قول ابن هانىء الأندلسيّ (من الكامل) : 
مَلأوا البلاد رغائباً وكتائباً | وقواضباً وشوارباً9» إن ساروا 
وجحداولا وأجاولاً0*» ومقاولا وعواملاً وذوابلاً واخحتاروا 
ومنهم من يُسمَي هذا النوع من المسمّطات «الموازنة»» ويخرجه من صنف 
المسمطات . 
واشتقاق المسمّط من السّمطء «وهو أن تجمعٌ عدّة سلوك في ياقوتةٍء أو 
خرزة ماء ثم تنظمَ كلّ سلك منها على جدّته الولو يسيرأً» ثم تجمع السلوك كلّها 
في زبرجدة أو شبههاء أو نحو ذلك؛ نّم تنظم أيضاً كلّ سلك على جدته وتصنع 
به كما صَنَعْتٌ أوَلاً إلى أن يتم السّمط. . . . وقال ابو القاسم الرجَاجِي : إنما سمّي 
بهذا الاسم تشبيهاً بسمط اللؤلؤء 00 الذي ا تفرّق حبه. 
وكذلك هذا الشعر لما كان متفررق القوافي متَعقباً بقافية تضمه وترده إلى البيت 


. عَفَاهَنٌ : محاهنٌ أزال أَثرهَنٌ‎ )١( 

(1) المرابع : المواضع التي يغشاها أربابها أيام الربيع . المصايف : الأماكن التي يُصطاف فيها . مغناها : 
منازلها. الصدى: طير البوم. العرزاف: ما كان يتخيّله العرب من عزف الجن في الأطلال 
الدوارسن. 

(*) أسحم : أسود. ويريد به السحاب المتراكم . 

(:) الشوارب: الخيل الضامرة . 

(ه) الأجادل: الصقور. 


وعو_لس المشجر 
الأوّل الذي بُنيت عليه في القصيدة. صار كانه سِمْط مؤلف من أشياء متفرقة»”'©. 
وأغلب الظنّ أنَّ هذا اللّون من التفدّن في نظام القافية وهندستها جاء متأخراً 
بعد أن ألِف الناسش انام المَريَعَات :والمخئسات» وأن المسمّط النتستوت إلى 
امرىء القيس قد نجل إليه» وليس له. 
ومهما يكن من أمر» فإنّ المسمّطات تعتبر مرحلة متقدّمة من مراحل نمو نواة 


الموشّحات في الشعر العربيّ . 
راجع : «المربعات»» و«المخمسات».» و«الموشحات». 


2ر ه 


المسئد 
راجع : «البيت المسْند». 


المُشاكل 


راجع بحر المشاكل في :بحر. المطرد» . 
5 مع 
المشتور 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشّتر (حذف الحرف الأول من «مفاعِيْلُن» 
في أول الهزج والمضارع) . راجع : «الشترىى و«الخرم»» و«الزحافات والعلل». 


المشجحر 
راجم : «الشعر المشجر». 


.8. ص‎ 2١ ابن رشيق : العمدة. ج‎ )١( 


راجع : «الشعر المُسَطر . 


راجع : «البيت المشطور». 


ير ”اس 


المشعث 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التشعيث (علة تتمثل فى حذف الحرف 
الأول أو الثاني من الوتد المجموع). راجع : «التشعيث». و «الزحافات والعلل». 


المشكول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشّكل (حذف الثاني والسابع الساكنين). 
راجع : «الشكل». و «الرّحافات والعلل». 


المصراع 
البيت الشعريّ يُسمّى صَدْرأَء والمصراع الثاني يُسمّى عَجاً. راجع : «البيت». 


هو البيت الشعريّ الذي أصابه التصريع . راجع : «البيت المصرّع ». 


المصّغر 
راجع : والشفز الحصدرة: 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الصّلم (علّة تتمثّل في حذف الوتد 
المفروق). راجع : «الصلم». و«الزحافات والعلل». 


العاف النمياه 
راجع : البيت المصمت». 
المضارع 
راجع : « بحر المُضارع» . 
المُضْمَر 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الإضمار (زحاف يتمثل في تسكين الثاني 
المتحرّك) . راجع : «الإضمار». و «الزحافات والعلل». 


المضمن 
راجع : «الشعر المضمن». 


راجع : «بحر المطرد». 


راجع : «الشعر المطرّز» . 


ة١53-‎  - المطلع‎ 


هوء في القصيدة, أوَها. وقد اهتمٌ الشعراء كثيراً بمطالع قصائدهم نظراً إلى 
أهميتها في التأثير على السامعين . والمطلع جرع من أجزاء الموشح . 
راجع : : «الموشح». الرقم 3 الفقرة «أ). 
المُطلقة 
راجع : «القافية المُطْلَّقَة» في «القافية». 


ظ المطوي 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الطيّ '(زحاف يتمثل في حذف الرابع 
الساكن) . راجع : «الطيّ» . و «الزحافات والعلل». 


ءِ 7 3 3-3 ِ * 
هي محاكاة شاعر لشاعر آخر في قصيدة يأتي بها على وزن قصيدة الشاعر 
المُعارض وقافيتهاء وذلك إمّا إعجاباً بهاء كمُعارضّة أحمد شوقي في قصيدته «نَهُج 
البُردّة»2'0 ل «بُرّدة البوصيريٌ292. وإمًّا إنككاراً لما جاء فيهاء كما فعل إبراهيم 
طوقان معارضاً أحمد شوقي في قصيدة المعلَّم20. وإمّا للدُعابة والتفكهة, 


)١(‏ مطلعها [من البسيط]: 

رِيم على القاع بْيْنَ البانٍ والعَلّمٍ 0 سَفَك دمي في الور الحُرّم 
(1) مَطلَعُها [من البسيط] : 

أُمِنْ تَذَكُرٍ جِيْرانٍ بذي سَلم | مَرَجِتَ دَمْعا جَرَى مِنْ مُفَلْةبِدَم 
)فطلم قضينة شري [من الكائل]: 

فب للتسَلم ونه التَبْجيلا كاد المحله أنْ يتكحون وشعولا 

ومطلع قصيذة إبراهيم طوقان [من الل 

شوقن بقول) ومتاكزى تين “لفك وق جين 


م . ب المعاقبة 


كمعارضة كامل فضول الحمصيٌ2(7., لقصيدة السموال ل: «إن الكرام َلِيلُ»9 © . 


المعاظلة 


هي توق الشعر. جعل بعض الأبيات مُمْتَقِراَ في بيان المعنى» إلى بعضها 
الآخر. أو هي غموض المعنى وارتباك ترتيب الكلام» ومنها قول الفرزدق في مدح 
هشام بن إسماعيل [من الطويل] : 
الل سان مسلط جر ات ا ا 
أراد: وما مثله في الناس حي يُقاربه إلا مُملّك أمّه أبوه ؛ لأنْ الممدوخ كان 
خال الخليفة . 


هي. في اللغة. المناوبة» وفي الاصطلاح». تجاور سبّبين خفيفين07» في 
تقيلة واحدة أن لعي متا ور دو كلفا هيا من الرّحاف» أو زوحف أحدهماء 
وسَلِم الآخرى ولا غود أن براشفاععا .فى «مَاعِيأُن». في بحر الهزج' 1 تتضمن 
سبّبين خفيفين متجاورين هما: «عِي 2 ونيف وشكديها أل يزالحفا0”) فعا قاذ 
حُذفت الياء بالقبض20: سلمت النون من الكفت0©, فجاءت «مفاعِيْلن». على 


)١(‏ مطلعها [من الطويل]: 
إذا المَوٌ لم يَمْلا بِنَ الكَنْكِ بَظنَهُ فكل غِذَهِ يَعْتذيه فيل 
نحو ل يَأككل مع الكشيك كيه فلس إلى تيل الهَناهِ سبيل 
(1) مطلعها [من الطويل] : 1 ش 
إذا الْمَرْءُ لْمْ يَدْنْس مِنَ للم عِِرْضْهُ | فكل رداءٍ يَرْنَدِيهٍ ججمِيل 
وَإِنْ هُوَ لَمْ يَسْمِلْ عَلى النْفْس صَيْمَهَا فَلَيِّسَ إلى خسن الثناءِ سسبيل/ 
(*) السبب الخفيف هوما تألّف من متحرّك فساكن, مثل : «بَلُ» (/0) . 
(5) وزنه : مفاعيُْنْ مَفاعِيْلُنَ 2 مَفَاعِيِلنْ مَفَاعِيُنَ. 
(5) أي : يصيبهما الزّحاف. 
١‏ هو حذف الخامس الساكن من التفغيلة . 
(0) هو حذف الحرف السابع من التفعيلة . 


المعاقية ------ 89358 


«مَفاعِلُنُ». وإذا حُذفت النون بالكفٌ سلمت الياء من القبضء فتأي «ِمفاعِيْلنُ» 
على «مفاعِيل» . وقد يسلم السببان. فتسلم ماعن 6 وهذا فزق اول ين المعاقة 
والمراقبة<'© التي لا يجوز فيها أن يسلم السببان معأ بل لا بْدَ من أن يُزاحف 
أحدهما. والفرق الثاني بينهما أن تجاور السَببين في المعاقبة قد يكون في تفعيلة 
واحدة. وقد يكون في تفعيلتّين متجاورتين» أمّا في المراقبة» فلا يكونان إلا في 
تفعيلة واحدة. 

والمعاقبة في تفعيلة (أو جزء) واحدة تكون في خمسة أبحر: في 
«مفاعِيلُنٌي2"0, من الهزْج. والطويل0©. والوافر2؟»» وفي «مُسْتَفْعِلُن 2200 و 
المنسرح”". . والكايل2©. 

والمعاقبة فى تَفعيلتين نكون في المديدر0©, والزمل 439 ا 
والعفت 0م فإذا زوحف أول التفعيلة لتسلم التفعيلة التي قبلها. سعي الجزء 
المزاحفٌ «صَذْرا» لوقوع الزّحاف في صَدْره. وإذا زوجف آخر الجزء ليسلم الجزء 
الذي بعده. سُمّي الجزء المزاحف «عَجَرْأَ لوقوع الرّحاف في عَجَُزه. وإذا 
زُوجف أوّل التفعيلة وآخرهاء فسَلِمت التفعيلة التي قبلها والتي بعدهاء سُمّيَ الجزء 
المزاحف «الطرفين». 


. راجعها في مادتها‎ )١( 
0 ا‎ 0 
. وزنه: مفاعَلدنٌ مُفَاعَليٌ مُفاعَدُنْ مُفَاعَلَحُنُ ا مُفَاعَكنَ‎ )1( 
. وقد تُعْصَب «مُفاعَلَتَنُو فتصبح «مَفاعَلتن)‎ 
تجري المعاقبة في «مُسْتَفْعِلُنّ» بين السين والفاء.‎ )0( 
وزنه: مُسْتَفْعِلُنْ مَفْعُولاتُ مُسْتَفْهِدُنْ 0 مُسْتَفْعِلْنْ مَفْعللاتُمُسْبَفْهِد‎ )7( 
: ويجوز أن تصبح «متفاعِلُنٌ» بالخبن «مُسْتَفِْلُنَ‎ 
وزنه: فالاتنٍ فاعِلّنُ فاعِلائنْ فاعِلُنْ فاعِلائنْ فاعِلْنٌ فَاعِلائنْ فاعِانٌ‎ )8( 
وزنه: فاعِلائن فاعِلائن فَاهِلائنَ فاعِلائنْ فَاهِلاتنْ فاعلا سن‎ )9( 
وزنه: فاعِلائنٌ مُسْتَفْعٍ َنْ فاعِلائنْ فاعِلائٌنٌ 3 لْنْ فاعِلائّنٌ‎ )٠١( 
وزنه: مُسْتَفع لَنْ فاعِلائنْ فامِلائُنْ | مُسْبَفْع لَْنْ فاعِلائن فاعِلائنْ‎ )١١( 


ا بي تسيب حدم سف الفعاقة 


وتجري المعاقبة. بأنواعها الثلاثة. فى أربعة أبحر» هى: المديد. والرمل. 
والخفيف. والمُجتتٌ. ف «فاعلائنُ»: فى المديد, إذا حُذفت ألِقُها بالحَبْد0», 
لتسلم نون «فاعلائن » التى قبلها من الكفٌ. ع «صَذرأ». وذلك على النحو 
التالى : 

وإذا حُذفت نونها بالكفٌّ لتَسْلَّم ألف «فاعِلْنُ». أو «فاعلاتنُ؛. التي بعدها 
من الخبن» ل عجراو وذلك على النحو التالى : 
فاعِلاتٌ فاعِلُنْ فاعِلاتٌ فعلائن 2000000000 

وإذا ُحذفت ألفها ونونها بالشكل”" ليسلم ما قبلها وما بعدهاء فهي 
«طرفان»)» وذلك على النحو التالى : 
فاعِلائنْ فاعِلُن فاعِلائٌنٌ ‏ فيلات فاعِلنَ فاعِلائنٌ 

أما «فاعِلنٌ», فقد تحذف ألفها بالخبن» لِيسلم ما قبلها. فتسمى «صدذراء». 
وهي لا تكون «عَجرأ»» ولا «طرفين»). 

و «فاعلائنُ» في الرّملء قد تُحذف ألفها بالخبن ليسلم الجزء الذي قبلهاء 
فتسمى «صذراً», وذلك على النحو التالي : 


وإذا خذفت نونها بالكفٌ لِيَسْلّم الجزء الذي بعدها من الخبن. فهي 
«عجز». وذلك على النحو التالى : 
فاعلاتٌ فاعلاتٌ فاعِلنٌ لاي ار ا ا 01 
وإذا حُذفت ألفها ونونها بالشّكل ليسلم ما قبلها من الكفٌ وما بعدها من 
الخبن» فهي «طرفان»., وذلك على النحو التالي : 


. هو حذف الحرف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 
. (؟) هو حذف الحرف الثاني الساكن والسابع الساكن من التفعيلة‎ 


المعتمد .6 ا 6 6 سسسس ماع81 


فاعِلائنٌ قعلات فاعِلنٌ ل ا 2 

أمَا «فاعِلن » في هذا البحر فلا تكون عجرأو ولا «طرّفين»» وقد تكون 
«صدراً » حين تُحذف ألفها بالخبن ليَسُْلّم ما قبلها من الكفّ. وذلك على النحو 
التالى : 


فاهِلئن فامِلائن فَعِلن 0 
و «مستشع أنه في الخفيف, اكتف معمنا حالتين لحل 

«فاعلائن ٠‏ التي قبلها من الكفثى لك ودرا وذلك على النحو التالي : 

فاعِلائنْ مفاع لُنْ1) 010000 


وإذا خذفت 5-6 بالكفتى لتسلم «فاعلائنٌ» بعدها من الخبن» 
«عجزأى وذلك على النحو التالى : 
فاعِلائنٌ لسع لُ فاعِلائنْ م ا 
وإذا دقفت" سينهاء: وتونها بالفتكل لنثلاقة ها قبلها ونا دعاك كيت 
«الطرفين»» وذلك على النحو التالي : 
فَاهِلائنْ مَفاع ل فاعِلائن 2 121111111116 
ودفاعِلائن» » اوياهاا البحر قد تكون صدراء أو «وعجزأ». أو «طرفين», على 


نحوما رأينا في «مُستفعٍ أن». 
وتجري المعاقبة. بأنواعها الثلائة بعد ال وذلك كما رأينا في 


بحر الخفيف. أنه مشت متف 
وكير أخيرا» إن أذ تحرف قله العافت "الذي منت من اإزناف 
لأجلها. ساو «بريأ». . 
المعتمد 
راجع : وبحرا لمعتمد» . 


)١(‏ أصلها: «مُسْتَفْم لُن» فحُذفت سينها بالخبن. قصارت «متفشاع لنْوى فَنْقِلتٌ إلى «مفاع لَنْ. 


10 تحني مص تسبح " الفيضوت 


وصف للقصيدة أو للمقطوعة الشعريّة التي نظمت بالشعر المعْجَمء ذي 
الحروف المنقوطة . راجع : «الشعر الحالي». 


المعري 
هو الجزء (التفعيلة) الذي سلم من علل الزيادة مع جوازها فيه ولا يكون 
ذلك إلا في الضرب . راجع علل الزيادة في «الزحافات والعلل» . 


الععرئ 
هو أحمد بن عبد الله بن سليمان (857 ها / “91م 444 ها / 
1 م)ء شاعر فيلسوف. ولد ومات في معرة النعمان. عمي في السنة الرابعة 
من عمره. له آراؤه في العروض والقافية في كتبه؛ ومنها: «الفصول والغايات»»؛ 
و«اللزوميّات»» و«رسالة الغفران». 


المعصوب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العصب (زحاف يتمثل في تسكين الخامس 
المتحرّك ) . راجع : «العصب». و «الزحافات والعلل» . 


المعضوب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العضب (حذف الحرف الأوّل من 
«مفاعَلتنٌ ) في أؤل الوافر). راجع : والغضت »2 و «الخرم»). و«الزحافات 
والعلل». 


المعقوص امب ب ب يآ 72 51/1 


هو الجزء (التفعيلة). الذي أصابه العقّص (حذف الحرف الأول» من 
«مُفاعَلَيُنَ» المنقوصة في أوّل الوافر). راجع: «العٌقص». و «الخرّم»» 
و «الزحافات والعلل». ٍ 


المعقول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العَقل (زحاف يتمثل في حذف الخامس 
المتحرّك) . راجع : «العَقل», و «الزحافات والعلل» . 


0 المعكوس 
راجع : «الشعر المعكوس» . 


المعلقات 


هي أشهر ما وصل إلينا من قصائد الشعر الجاهليٌ» وعددها سبعة» وهي 
لامرىء القيس» وطرفة بن العبد. وزهير بن أبي سلمىء ولبيد بن ربيعة. 
وعمرو بن كلثوم» وعنترة بن شدّاد. والحارث بن خلزة: ب عند أبي زيد 
القفرشى 1 صاحب «جمهر ة أشعار العرب»: امرقٌ العيمنء وزُهيرء والنابغة. 
والأعشى » ولبيد» .وعمرو بن كلثوم. وطرفة. وجعلهم بعضهم عدر مضيفين إلى 
السبعة السابق ذكرهم : عنترة» وعبيد بن الأبرص, والحارث بن حلزة . 

واختلف في سبب تسميتهاء فزعم ابن عبد ره وابن خلدون. وابن ارشيق 
أنها سمّيت بذلك لأنها كتبت بماء الذهب» وعلّقت على جدزات الكعرة سمت 
لذلك المذَّهُبات. وقال آخرون إنها نيك بذلك لأنها كانت تُعَلّق في خزائن 
الملوك؛ أو تشبيهاً لها ابردم وهي العقود التي تُعلّق بالأعناق 


484 ل _ سد سس _ المعلقات 


ومطالع المعلقات العشر هى : 
١‏ - امرؤ القيس (من الطويل) : 
2 6 0ل 3000 رية ه 1 558 0_3 2 ه. 6١2‏ 
قفا نبكِ من ذكرى حبيب ومنزلر بسِقطٍ اللوى بين الدخول. فحوملٍ 
؟ - طرفة بن العبد (من الطويل): 
لِخَوْلة اطلالَ بِبُرَّقفَةٍنَهْمَدٍ تلوح كباقي الوَشُّم في ظاهر اليل" 
٠‏ - زُهير بن أبي سُلْمى (من الطويل) : 
٠.‏ 1 0 مامدامس# ري اليا سش ااه 5 2 وعد 
أمِنْ ام أؤفى دمن ةلم تكلم | بحومانة الدَرَاجٍ فالمتثلم0» 
5 - لبيد بن ربيعة (من الكامل) : 
عَفَْتِ الدُيارٌ مَحَلْها فَمُقامُها بينى تابد غُولُّها فرجامّها9) 
عمرو بن كلثوم (من الوافر): 
ألا هبي بصَحْيِكِ فَامِْجِيْنا طلاثبْقِي خمورالأندرئن0”» 
5 - عنترة بن شداد (من الكامل) : 
- 08 00 2 1 ها بعت الم وات 197 امن فا 2 ساد سوا 2 ع6 
هل غددر الشعراءٌُ من متردم أم هل عرفت الذار بعد توهم 
0 
- الحارث بن حلزة (من الخفيف) : 
دخ ه د 8 5 8 /1 
ادمقفنا مت يها اسيجياةة .رن ا حل كن كه إن 
النابغة الذبياني (من البسيط): 
يا ذارَ مَيَةً بالعلياءٍ فالسّتد أقوتء وطالٌ عليّها سالِفٌ الأمد0") 
)١(‏ «سقط اللُوى». و«الدّخول» و «حومل» أسماء أماكن. 
(؟) برقة تهمد: اج مم 
؟) حومانة الدرّاج والمتثلّم ارا 
(4) المحل من الديار: ما حل فيه لأيّام معذودة . 5 ما طالت الإقامة فيه : فو : أسم موضع . 
تأيد : : توش حشن . الغؤل والرجام : جبلان معروقانت. 
(5) الصّحن: القدح العظيم . أَصبحِينا : اسقينا شراب الصّبوح . الأندرين : قرى بالشام . 
(5) آذنتنا: أعلمتنا. البين : الفراق. الثّواء : الإقامة . 1 
082 العلياء من الأرض: المكان المرتفع. السند: سند الوادي في الجبل. أقُوّتٌ: خَلّت. السالف: 
الماضي . الأبد: الدهر. ْ 


المعلول: ليح 47 
4- الأعشى (من البسيط): 

وَدُعُ هُرَيْرَة إِنَ الرَكْبَ مُرْئَجِلُ وَمَلْ تُطِيْقُ وداعاً أيُّها الرَّجَل؟ 
٠‏ -عبيد بن الأبرص (من مخلّع البسيط): 

اتن ديق انه متك . فابجات تمداست0” 


م 
المعلول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي دَحَلَتَه العلة ضرّباً أو عروضاً. راجع : «الزحافات 


والعلل». 


وادت 
المغئاة 


راجع : «الأوبرا»» و «الأوبّريت». 


مُفَاعَلََنْ ‏ مَفاعِيلنْ 


هما تفعيلتان شعريتان. راجع : «التفاعيل». 


مفاتيح البحور ‏ المفتاح 
مفاتيح البحور أبيات شعريّة وضعها صفيّ الدّين الحلي ام / 
00 ه-9:١1م/‏ ٠ول/اه).‏ لتسهيل حفظ أوزان البحور. وكل مفتاح من هذه 
المفاتيح بيت شعري يتضمّن شطره الأول اسم البحر. ويشتمل شطره الثاني 
تفعيلات هذا البحر. وهى : 
طُويْلٌ لهُ دون البُحورٍ فضائِل فعولن مَفاعِيْلنَ فَعُولنْ مَفاصِلنْ 


. أَقْفَرَ خلا . ملحوب والقطبيات والذّنوب: أسماء مواضع‎ )١( 


لِمَدِيدُ الشعر عندي صِفاتٌ 
إن البَسِيْطَ لَدَيْهٍ يُبْسَطُ الأمَلّ 
بحوز تعر وافرّها جَصيِل 
كَمَلٌ الجمال » من البحور الكامِلٌ 
على الأمُرَاج تشهيل 
في أبحَرٍ الأرجارٍ بحر سْهُل 
سل الأبخحر تَرُوِيْهِ الثُقاتٌ 
0 جرح ماله ساجل 
مُنْسَرِحٌ ف فِيهٍ يُضْرَّبُ المَثَل 
يا ا خَفْتَ به الحركاتٌ 

تكد التضارعات 

2 ا كر 

إن جَثْتٍ الحركاتٌ 
على المتقارب قالَّالخليلٌ 
حركاتث الششدة تتتشل 


0 4ع 
ولبعض الشعراء مفاتيح آخر, منها: 


أطالت بلايانا سلَيْمَى فَذَيتها 
أَبْسِط لناء يا قتى. أَعذَارَكُمْ فإذا 
قَدْمَدَدْنُمُ في مُنى طالبيّنا 
كيف لاقت راملاتي إِذ جَرَتَ 


ارجز لناء يا صاحبي » ِنْ رك 
زجنا في بَواسِكُمْ 


المفتاح 

فاعِلاتئٌ فاعِلْنْ فاعِلاتنٌ 
ستفعل” فاعلنٌ ستفعل” فء 1 
ل ا و لَنّْ 

0 عن م اعِلن م1 اعِلْن 
ا مُقاهة 1 
ا ا ار 

00 0000 0000 


0 0 لْنْ فاعلائنْ 
ماعب فاع ادن 

فوت 
فقون عون عون فشر 


فَعُْدْنا بمَغناهاء وطالَتٌ مَعاذِيرِي 
لانت لنا لم نَدَعْ في قَوْيكُمْ بوَجَا 
هَل تروني أبْتَفي طالباتي؟ 
كما كرت مُساوئئكم إِلَيْنا 
وأفادّني خطرانٍ ذا وَصفالِيا 
عِنْدَ يَحْبى ما لقينامِنٌ مُناكا 
فَاَججَزّْلْتْمْ ععطايانا 


المفضل الضَبَيٌ 

قذ أسْرَعَتٌ في عَذْلِها لا تفي 
لنت ازج تَخْفيقَها بِنْ لَوِْي 
اام يكا ينناف في بَلّدِي 
إِنْ أاضائنت 


ا ا لي 
اين 


سَلامي على مَنْ قرَبنا جماها 


يُضارِعَنٌ رِدفٌ 


2 ته . ساس ٠‏ 


مِنْ بغدِهالا أمتَشِي عاذلاتث 
عَنْ فؤادي. وا لَوْعَتيء مِنْ هَواها. 
أنعامنا في تُكاظ مَسْرَحُها 
قد خطرت في كبدي 
واعسضكان مَعْطِفَيها 
فأمْسَى فؤادِي يُعاني بّلاها 


الم : ْ لذ 1 
هو أبو العبّاس المفضل بن محمد الضبي , أحد علماء الشعرء والأدب» 
وأيام العرب». والعروض والقافية. . من أهل الكوفة. له «العروض».ء 
ووالمتضلات! و«الأمثال»» و «معاني الشعر» . 


مفعولاات 


هي تفعيلة شعرية . راجع : «التفعيلات». 


المقاطع العروضية 


راجع : «المقطع العروضي». 


المَفبوض 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القبض (زحاف يتمثل في حذف الخامس 


الساكن). راجع 


: «القبض». و «الزحافات والعلل». 


مغ ل المقصورة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القَضْر (علة تتمثل في حذف ساكن السبب 
الخفيف وتسكين متحركه) . راجع : «القصر». و «الزحافات والعلل». 


المقصورة 
5 70 0 3 09 اس 5 5 5 

هي القصيدة التي رويها حرف الألف('2 (راجع : الروي). وقد اشتهرت في 
الأدب العربي عدّة مقصورات منها مقصورة ابن دريد2"0, وتقع في نحو مئتين 
وخمسين بيتاء ومطلعها (من الرجز) : 
- 5 ماه ءًٌ سشاام 8 #5 بير 2 2 .م ه. > 5 
إِمَائَرَيْ رَاسِيَ حاكّى لَوْنْهُ ظرّة صُبْح نَحْتَ أذيال الدُّجَى 

ومقصورة حازم القرطاجني . وهي أطول مقصورة إذ تقع في ألف بيت وستة 
أبيات”" . ومطلعها (من الرجز) : 
لِلهِ ما قذ هِجت ايوم اللوّى على فؤادي مِنْ تباريح_ الجوى 


)١(‏ لا تصلح الألف أن تكون روياً إلا إذا كانت أصليّة (أي من بنية الكلمة)؛ مثل ألف «قضى». أو زائدة 
للتانيث. مثل ألف «ِحُبّلى», أو لإلحاق الكلمة بالميزان الصَّرفِيَ الذي فوقهاء مثل ألف «أرْطى» 
(اسم نبات) وهي لا تصلح أن تكون رويا إذا كانت للإطلاق» أو ملحقة بالكلمة لإبانة حركتهاء 
مثل ألف «أناء» أو مبدلة من تنوين النصبء أو مبدلةٌ من نون التوكيد الخفيفة؛ أما الألف الدالّة 
على الاثنين» أو التي في آخر ضمير الغائبة» كألف «جمعتّها» فأكثر العلماء ينكر مجيئها رويًا . 

(1) وقد عارضها بعض الشعراء» ومنهم أبو القاسم علي بن محمّد التنوخي بمقصورة أوّلها (من الرّجَزْ) . 
ولا اثِهائي لم أيِِمْ نَهْيَ النْهّي ‏ أيٍّ مَثْى بظَلْبُ مَنْ جار المَدَى 

() وقد شرحها أبو القاسم الشريف الحسني الغرناطيّ» وسَمّى شرحه: «رفع الحجّبٍ المستورة عن 
محاسن المقصورة». 


المقصوم ع تي 7ت 46 50717 

ومقصورة ابن جابر (شمس الدين محمد بن أحمد). وتقع في مئتين 
وتسعة وستين بيتاء ومطلعها: (من الرّجز) : 
بارَ قلي لِلْهُوىء وما آرْتأى 2 لما رأى مِنْ حُسْنِها ما قد رَأى 

وقد التزم فيها الهمزة قبل الألف في نحو عشرة أبيات. ثم التزم الباء في مثل 
هذا العددى ثم التزم التاع فالثاع فالجيمء فالحاء, ‏ .وهكذاء حتى استوفى جميع 
حروف المعجم . 

ولمعظم الشعراء مقصورات. وقد التزم كثير منهم حرفاً آخر قبلها تَقَوِية لها 
وفي م الحالة. حالة الالتزام بحرف قبل الألف». شطع اعتبار القصيدة 
مقصورة. والحرف الذي التزم به الشاعر قبل الأالف التزاما من الشاعر بما لا 
يلزم22.٠أو‏ اعتبار الألف وصل0 , والحرف الذي التزم به الشاعر هو الروي. 
راجع : «الرويّ». 


المقصوم 

هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القصم (حذف الحرف الأول من 

«مفاعلتن»« المعصوبة في أؤل الوافر). راجع : «القصم». و «الخرم»» 
و«الزحافات والعلل». 


يتألف المقطع العروضيّ من حَرْفِينَء أو من ثلاثة أحرف. أو أربعة» أو 
خمسة. ويقسّم علماء العروض التفاعيل التي تتكون منها أوزان الشعر إلى 
مقاطع تختلف في عدد حروفهاء. وحركاتهاء وسكناتها. والمقاطع أنواع : 


)١(‏ راجع: «لزوم ما لا يلزم». 
(١‏ راجع «الوصل» في «القافية». الرقم دلا الفقرة دهم. 


678 7 حممت المقطوعة 

١‏ - سبب خفيف, يتألف من حرفين أوّلهما متحرّك. وثانيهما ساكن. نحو: 
دلَْم» ول «إن» (/0). 

" - سبب ثقيل : يتأللف من حرفين متحركين ‏ نحو: «لم» (/ل)» «تك» (//). 

* ويد مجموع : يتألّف من ثلاثة أحرفء أوّلها وثانيها متحرٌكان. والثالث 
ساكن. نحو: «إلى» (//5). انَعَم) (//9). «مّضى » (//5). 

دود مفروق: يتالفك:من خلاقة أخرف» الها متحرك + وثائيها سافن 
وثالئها متحرّك, نحو: «أيْن» (/0/). و «قال» (/0/). 

ه ‏ فاصلة صُغْرى: تتألف من أربعة أحرفء الثلاثة الأولى منها متحرّكة 
والرابع ساكن, نحو هِلَعِبت» (///5): و «جَمّعاء (//0). الفاصلة الصغرى - سبب 

١‏ - فاصلة كبرى: تتألّف من خمسة أحرف. الأربعة الأولى منها متحرّكة 
والخامس ساكن» نحو: «غَمَّرَّنا» (////0). و «ِسَمَكَة) (///9). الفاصلة 
الكبرى - سبب ثقيل + وتد مجموع . 


المُقَطع 
راجع : «البيت المقطع . 
المقطوع 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القطع (علَّة تتمئّل في حذف ساكن الوتد 
المجموع وتسكين ما قبله) . راجع : «القطع», و«الزحافات والعلل) . 


هي أبيات شعرية قليلة (دون السبعة) مستقلة بمعناها. ومن مقطوعات أبي 
فراس الحمدانىٌ قوله (من البسيط): 


المقطوعة 

وشادِنٍ مِنْ بني كشرى شغِفت به 
إن زار قصر ليلِي في زِيارَتِهٍ 
كاتنا الشمن يفن القوين: نازلة 


لو كانَ أنْصَمَن في الحُبٍّ ما جارا 
إن فيان أطال اللثل أعهارا 
إن لم يَزْرْنِي وفي الجوْزاءٍ إن زارا("» 


ومن مقطوعات أبي تُواس قوله (من الوافر المجزوء) : 


از © اس 2 8 20 © اس و 

ءٍِ 3 ات || . 1 20 م و ب ليس ينكتم 
7 ملم 0 3 3 3 9 
وجارية تلت بها كان بنانها عخم 
هلف ل 0ك 
00 0 2 2 5 أذ 1 21 


جاء في «العمدة»: «سيئْل 5 العلاء : - كانت العرب تُطيل؟ 
فقال: نعم, لِيُسْمَع منها. قيل: فهل كانت تُوجز؟ قال: : نعم يُحْمَظ عنها. قال: 
وقال الخليل بن أحمد: يطول الكلام ويكثر ليفهم . ويوجز ويختصر ليُحَفْظ» 
وتَسْتَحبٌ الإطالة عند الإعذارء والإنذار» والترهيبء, والترغيب» والإصلاح بين 
القبائل؛ كما فعل زهير والحارث بن جِلّزة.. ومن شاكلّهماء وإلآ فالقطع أطير في 

بعض المواضع, والطوال للمواقف المشهورات. . . وقال بعض العلماء: يحتاج 
الشاعر إلى الققطع حاجته إلى الطوال» 1 هو عند المحاضرات, والمنازعات» 
والتمثل, والملح , أحوج إليها منه إلى الطوال. . وقال الجاحظ: قيل لأبي 
المهوس : لِمَّ لا تطيل الهجاء؟ فقال: لم أجد المثل السائر إل بيتاً واحداً. . 

غير أنّ المُطيل من الشعراء أهيبُ في النفوس من الموجز وإن أجاد. على 
أن للموحن من نجل الاخهار مالا تكن الس رلك إذا كانه صاعني الفصنائد 
دون صاحب القطع بدرجة أو نحوهاء وكان صاحب القطع لا يقدر على التطويل إن 
خاوله ينه سوى بينهماء. لفضل غير التجهوة غلن المتجهوذ: :فإنا لا شك أن 
المطول» إن شاء؛ جَرْدُ من قصيدته قطعة آبيات جيّدة ولا يقدر الآخخر أن يمد من 
أبياته التي هي قطعة قصيدةً»0©. 


. «القوس» و «الجوزاء» من منازل الشمس » والأوّل» عند العربف» برج نحس »2 والثاني برج سعد‎ )١( 
.188-1١85ص‎ ١ (؟) ابن رشيق : العمدة. ج‎ 


الام ََادا49اب ب ب لس سسب المكائفة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القَطف (علّة تتممّل في إسقاط السبب 
الخفيف من آخر الجزء. وإسكان الخامس المتحرّك). راجع: «القطف». 
و«الزحافات والعلل) . 
الموة 


م 
راجع : «البيت المقفى) . 


مقومات القصيدة 
من هذه المقومات وحدة الوزن. ووحدة القافية. واستخدام أساليية القدماء 
في التعبير. راجع «القصيدة)» . 


هي. في اللغة. المعاونة. وفي الاصطلاح. تجاور سَببين خفيفين في 
تفعيلة واحدة سَّلِما معا من الرّحافء أو رُوحِفا معأ أو سَلم أحدهما وزوجف 
الآخر. 

وتجري المكاافة في «مُسْتَفْعلُن؛ من الرّجزء والسريع, والبسيطء والتفعيلة 
الأولى من المنسرح» فالسببان: «مس»»ء و«تفٌ» يجوز فيهما انملا فعا 
فتبقى التفعيلة على حالها «مُسْتَفْعِلْن): وأن يَرْاحفا عا فتصير «فَعِلَئَنٌ». وأن 
يُرَاحَف الأول ويسلم الثاني » فتصير «مفاعِلُنُ» وأن يُرَاحَف الثاني ويسلم الأوؤل» 
فتصير ١مَفْتَعِلْنُو‏ ويقال إن بين سين «مُسَتَفْعِلْن». وفائها مكانفة . وكذلك تجري 
المكانفة في «مَفْعْولاتٌ» من بحر المنسرح. 


الجقاواةة ب متت سس تج 11 
و - حمس 
المكاوسة 


هى الفصل بين ساكنى القافية بأربعة متحركات . راجع : «المتكاوس» . 


المكسوف أو المكشوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الكسّفء أو الكشْف (زحاف يتمثل في 
حذف السابع المتحرّك). راجع : «الكسف» أو «الكشف». و «الزحافات والعلل». 


المكفرات 
هي قصائد يريد بها الشاعر التكفير عمًا أنشأه في زمان لهوه وعبثه من قصائد 
مُجونيّة. وهذه المكمّرات تُنظم على أوزان القوافيٍ الماحوية وقافيها: لعل انق 
عبد ربّه هو أوؤل من افع هذا النوع من الشعرج ثم سار على أثره الوشاحون» 
وتوسّعوا فيها حتّى كفّر بعضّهم عن بعض مع اشتراط أن يذكر المُكفّر مطلع 
الموشبحة اللاهية في خرجته الأخيرة . 
المكفوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الكفٌ (زحاف يتمثل في حذف السابع 
الساكن). راجع : «الكفّىى و«الزحافات والعلل». 


التلكمةة . 
هي «قصيدة سَرْدِيَة بطوليّة, خارقة للمألوف, تعتمد بدءاً مخيّلة إغرابية 
بخلقها عالماً أوسع وأكبر من العالم» وتستند إلى سرد أحداث تمتزج فيها 
الأوصاف. والشّخصيّاتء والحوارات, والحخطب. والتصائح. وتندرج كلّها في 
حكاية تلقّها في وحدة واضحة2»17. 


لش 2552 الممالطة 


وموضوع الملاجم هو الوقائع الحربيّة» وتحرّر الشعوب. والأبطال العظامء 
وغير ذلك من الحوادث الجسام . 


والملحمة نوعان: طبيعيّة. وهي التي تصاغ بصورة تلقائيّة عفويّة.» ويكون 
ناظموهاء ورواتهاء والذين يتداولونهاء مؤمنين بما تتضمّنه من ذكر الخوارق» 
وتدخل الألهة في حياة البشرء واصطناعيّة. وهي التي يضعها الشاعر على غرار 
الملحمة الطبيعية من ناحية المضمون والأسلوب. وذ أن يكون. بالضرورة. 
مؤمناً بما يصف من اودش ويح من خوارق. ويصور إن بطراك رهد 
ينظمها شخص واحد. في حين أن الآولى قد تكون: تحمل تعدو من الشعراء 
المتعاصرين أو المتلاحقين زمَناً. 


وقد خلا الأدب العربيّ القديم من الملاحم, أمّا الآدب العربيّ الحديث فقد 


عرف بعض الملاحم الاصطناعية. ومنها «عَبقَر) لشفيق المعلوف. و «عيد 
الغدير). لبولس سلامة. و«المجدّلية» لسعيد عقل . 


ومن أشهر الملاحم: الإلياذة. والأوديسّية الإغريقيّتان, والإنياذة اللاتينيّة, 
وأنشودة رولان الفرنسيّة. وأنشودة النيبلجن الألمانيّة, والكوميديا الالهيّة الايطاليّة 
والفردوس المفقود والفردوس المستعاد الإنكليزيتان. والرامايانا والمهاباراتا 
الهنديتان. والشاهنامة الفارسية . 


راجع : «التمليط» . 


اموق مي ا ا ب 831187 


راجع : « بجر الممنَدٌ». 


راجغ : «بحر المنسرح». 


راجع : «بحر المنسرد». 


هو الشّعر. راجع: «الشعر». 


المنقوص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه النقص (زحاف يتمثل سق تسكين الخامس 
وحذف السابع الساكن). راجع : «النتقص»» و«الزحافات والعلل». 


المنقوط 


راجع : «الشعر الحالي». 


المَنهوك 
هو البيت الشعريٌ الذي أصابه النهك. أي الذي سقط منه ثُلثاه. راجع : 
«البيت المنهوك» . 


اج لس المواليا 
المهة مَأ 
راجع : «الشعر العاطل». 


مس 
الموارنة 
هي نوع من الشعر المتنوع القافية» وقد اعتبره بعضهم نوعا من أنواع 
المسمطات. راجع : «المسمطات». 


ظًِ 
المواطاة 
هي الويطاء. وهو أحد عيوت القافية . راجع «القافية)» الرقم تت الفقرة 
«ى)2. 


المَوال 
نوع من الشعر العاي» ويخ ارط يه الجتاين بين قراقيدة وقد يخرج به من 
العامية إلى الفُضحى. سمي بذلك نسبة ة إلى عبارة ديا مولاي». التي "تقال في آخر 
كل مقطع منه. فس أمثلته : 
0 57 يوم ويشوف 52 عالراح 
لبي آنجرّح والدّواء عند الحبيب والرّاح . يا مولاي 


ا 
اق فكان كانه رسيي تيه ل ال 7 


اشوا ل 47# 


واسط("2. ثم تسلّمه البغاددة, «فلّطفوه. ونقحُوهء ورقُقُوا ودققوا وحذفوا الإعراب 
منهء واعتمدوا على سهولة اللفظ. ورشاقة المعنى». ونظموا فيه الجدّ والهزل. 
والرقيق والجزل. حتى غرف بهم دون مشتوعية رسيت إليهم وليسوا بمبتدعيه . 
كك في الأمصارء وتداوله الناس في الأيتفان انما سمي بهذا الاسم لأن 
الواسطيين لما اخترعوه. وكان سهل التناول قصره. تعلّمه عبيدهم المتسلّمون 
عمارة بساتينهم والفُعولٌ والمعامِرَةٌ وَالأبارونَ» فكانوا يُغنون به في رؤوس 
التخيل, وعلى سَقَي الماء. ويقولون في آخر كل بوت اهم التركم :يا :موالتاء 
إشارة | إلى ساداتهم. فغلب عليه هذا الاسم. وغرفٌ يه)00 , 

وقيل: إِنْ الذي ابتدعه بعض أشياع البرامكة بعد نكبتهم. فقد حرم عليهم 
الرشيد رئاءهم باللغة الفصحى . فراحوا يرثونهم » ا 
وينهون مقاطعهم بعبارة: «يا مواليّا». فعرف هذا اللون ب «المواليّا». وقيل أيضا 
إنَّ سبب التسمية يعود إلى موالاة قوافيه بعضها بعضاً. 

وأيَاً يكن سبب نشأة المواليا وتسميتهاء فقد نُظمت, غالباًء على بحر 
البسيط . مع بعض التنوع في القافية والرّويّ. وتحلّل من إعراب بعض 
الألفاظ. أو معظمهاء بتسكين أواخرها كما هى الحال فى اللغة العاميّة. والمواليًا 
أشكال عِدَّةَ منها: ْ ْ 

١‏ الرّباعىّ: وهو ما تألّف من أربعة أشطر متفقة في الرّويّ وهذا الشكل 
فو الاك شيوعاء ويثاله؛ 
يا دار أينَ ملوك الأرض؟ أين الفْرُسٌَ؟ أين الذين ححَموها بالقنا والترس؟ 
قالت: تراهم رِمّم تحت الأراضي الدُرسُ ‏ سكوت بعد الفصاحة السنتهُمْ خرس 

5200 


يا طاعِن الخَيّل والأبطال قد غارتٌ 2 والمخصب الأرض والأمواه قد غارّت 


)١(‏ مدينة أنشأها الحجاج في السنة 87 ه. وفرغ منها في السنة 85 ه. 
)١(‏ صفي الدين الجِلّيّ : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص .1١ 1-1١5‏ 


مم دلب ب الموحد 
هواطل السحب من كفيك قن غارّتْ والشهب مذ شاهدت أضواك قدْ غارَت 
وفي كتاب صفي الدّين الحلّي «العاطل الحالي والمرخص الغالي»» الكثير 
من نماذج هذا الشكل من المواليًاا"©. 
؟ ‏ الرّباعيّ الأعرج : وهو ما تألف من أربعة أشطر يتحد أوّلها وثانيها 
ورابعها في الرّويٌ» ويختلف روي الشطر الثالث عن سائر القوافي» ومثاله: 
يا عبد إِبِكِ على فعل المعاصي ونوخح هم فين جدودك أبوك آدم وبعده نوح 
دنيا غرورة تجي لك في صفة مركب2 ترمي حمولها على شط البحور وتروح 
النعمانيٌ : وهو ما تألّف من سبعة أشطر, تتحد الأشطر الثلاثة الأولى منها 
في رويٌء وتتحد الأشطر الثلاثة التي بعدها في روي آخرء ويتحد رويّ الشطر 
السابع مع روي الأشطر الثلاثة الأولى » ومثاله : 
الأهيف أل بسيف اللّحظ جارحنا بيده سقانا الطلا ليلا وجارحنا 
رمش رمي سهم قطع به جوارحنا آهين على لوعتي في الحب يا وَعْدِي 
هجره كواني وحيرني على وعدي20 ياخِلٌ وَاصِلٌ ووافٍ بالمنى وَعْدِي 
من خر هجَرَك ومن نار الجوى رحنا 
* #6 * 
أهيف من العرب له ألحاظ محدودين20 خلا القلب والحشا بالأسر محدودين 
روحي فدا ظبي جاب الأسد محدودين2 الله أكبر على شرب الطلا من فيه 
هو سبب كل سقمي وانتحالي فيه20 يا بدر يكفي الجفا أين الوصل من فيه 


الموحد 


راجع : «البيت الموحد) . 


.١١4-1١6 صفي الدين الحلّي : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص‎ )١( 


الموشح - ب لل ب 358 


الموشح ‏ الموشحات 

سنتناول المُوشح في النقاط التالية : 
١‏ - تعريفه : لون من ألوان النظم شاع في الأندلس في القرن التاسع الميلادي أي 
الثالث الهجريّ. له قواعده الخاصّة في الأوزان» والقوافي» مع خروج . أ حيانا 1 
أززات الشعر العو ىج واناناد كل حارس تقلت عباتيل من النمية ة العربية 
التقليدية . وأشهر أشكاله أن ينظم الشاعر:ببتين يه يتفق آخر ضدريهما على ادكه 

يتفق آخر عَجُزيهما على قافية ار ثم م ينظم ل أبيات اخرى.. يتفق آخر 
50 على قافية. وآخر الأعجاز على قافية سواهاء ثم يأتي ببيتين يتفقان في 
تقفية الصّدرين والعجزين مع البيتين الأولين» نّم ينظم خمسة أبيات جديدة على 
هذا النمط. وهكذا إلى آخر الموشّح» وهذا مُخططه: 


أ ب 


أ 


20١0١ ا‎ 


)١(‏ ومن أنواعه المعروفة. أيضاً. أن ينظم الشاعر بيت واحداً متفق القافية في صدره وعجزه. ثم ثلاثة 
أسطر على قافية واحدة غير الأولى. ثُمّ شظرين على قافية البيت الأوّل صدراً وعَجَرَآء وهكذا إلى 
آخر القصيدة . ومخططه : 

أ 


نه 


. 


ظ 


6 سج بج777بب ‏ ت بت الموشج 


" - تسميته : أغلت الظنّ أنْ لفظة 0 مأحوذة من وخا المرأةق ارهق النديل 
الذي جنع به ووجه الشبه بينهما أن الوشاح يتضمن ؤْلوًا وبطوفا مصفوفين 
بالتناؤب» كما أنْ الموشّح مصنوع من أقفال وأدوار بالتناوب . 
* - نشأته : اختلف الباحثون في أصل الموشح, وبيئة نشأته.» وأول من نظمه. 
فذهب بعضهم إلى أنه نش في المشرق بادىء ذي بدء؛ ونسب إلى عبد الله بن المعترٌ 
فوشييا واحداًء وقال الأكثرون إنه أندلسي النشأة. والانتشار. ومهما يكن من أمرء 
فإِنْ الموشّح . وإن كانت له بذور مشرقية. فإنه لم يجد مقوؤمات الثماء والنضج 
والويناع إلا في الأندلس» حيث شاع في القرن التاسع للميلاد وظلٌ يزدهر طوال 
خمسة قرون. حتى شاع في المشرق شيوعه في المغرب. وقد افتتن به شعراء 
المهجر المحدثين. كر طالة فائقة» ونظموا فيه الكثير من النماذج التعيدة: 
وأقتهر الوشاحين الآنلسية أنو كر عادة ونا التمتات: وابو عيند اله 

محمد بن عبادة المعروف إبابن القزّازء وابن سهل الإسرائيليٌ » وأبو بكر بن باجة» 
وأبو بكر بن زُهْرء وابن بقي. وابن الخطيب» وابن رَمرك. وأشهر الوشاحين في 
المشرق ابن سناء الملك المصريّ. وصفيّ الدين الجلّيٌ. وابن ثباتة الفارقيّ. 
وابن حجّة الحموي . 

أغراضه: نشأ الموشّح. أوّل الأمرء للغناء» فكان من الطبيعيَ أن يُعالج 
موضوعات الغزل. والخمرء ووصف الطبيعة» ثم سرعان ما تطرق إلى المدح. 
وذلك أن أكثر حفلات الغناء كانت تُعقّد في بلاطات الملوك والأمراء والأعيان. وما 
لبث الوشاحون أن توسّعوا في موضوعاته. فنظموه في الهجاء, والرّئاء. والتصوؤف» 
والزُهدى وفي كثير من الأحيان يجتمع في الموشح الواحد أغرّاض عِدَّة من أغراض 
الشعر الغنائي . 
ه ‏ عناصره : ثبت فيما يلي موشّحَين مشهورين» ثم نعرض لعناصر الموشح . 

الموشح الأول للسان الدين بن الخطيب (من الرمل) : 

جضادك:النيث إذا الشيث اهَمَى بازوتمن ارط ادقن 
ا لل ا لا 


000 


الموشح شرف 


إذ يود الدَهرٌ أشْنَات الفدن 
را سي فُرَادَى ا 
والحيا قد جَلْلَ الرّوض سَنَا 
ودوى التمَمانٌ عن ماءِ السَما 


و إن و 


ذكناء السييير مرا ليما 


0 ل 
فتغورٌ الزَّهْرٍ فيه: :. 
كَيْفَ يَرْوِي مَالِكَ عن أنس, 


ع م نا 


فى لجال تيبر اوري 
كان ا ساس فيا مرق 
وطرٌ ما فِيهٍ مِنْ عيب سوى 
عي لد النْوْم اا 
غَارَتِ التعديتنا رن 
ف 
والموشح الثاني لابن زُهر: 


أيها الساقي إلَيِك المُسْبَكَى 


وَنْدِيمٍ يت 
تسرن الراح 
ب 1 13 


جد الزن إلهسة: وكين 


اذا , 


بِالدُبى لولا موس الغْرَرٍ 
مُسْتَقِيمٌ السَّيْرٍ سَعْد الأثر 
ا 0 : 0 27 


نا 


قد دَعَوْنَاكٌ وإِنْ لم تسشمع 
في غَرّيَهٍ 


م نت 


غغصَئُ بان مالَهمِنْ خيّث أسْتوَى 


اال سسسب الموشح 


كاين هر ين شزط الجوى 
حوفي لاحك ترره القوَى 
فم كه 


لَْيْسَ لي صَبْرٌ وَل لي جَلدُ 

كا الفريتي: «عيدليواة وادجهحدنا 

أنكرُوا تكوان. ينا أجدٌ 
فكلخبالن يهان 1ك حديخ الياس وال للظم 


ا فنك 


كردق حرق ومني 0 
اننا ع ضْ 55 البح 
كز لجا شي بسلى رع لشن لاني ا 
د ف 
ويتألف الموشّح . عادةٌ من الأقسام التالية : 


الم أو المَذمَبِ هو المجموعة الأولى من أقسامه. أي هو القفل الأول 
الذي ية 2 يُفتتح به الموشح . وهوليس ضروريَاً في الموشّح, فإن ول سمي الموشخ 
تأماء ون لم يُوجَدُ يُسمى أفْرَع .والمظلع في موشح ابن الخطيب هو قوله (من الرمل) : 
جَادَك الث إذا التفييت همى ينا ران الوصل خالا تلن 
لم يكن رقيلت إل حالما في الكرّى ا المحْبَا 
وهو. في موشح ابن زهرء قوله (من الرمل) : 
اننهنا الساقي إأبنك المشكى, ‏ “كذ دغوناك وَإن لمْ تشمع 
ب - القَفْل: هو الجزء من الموشّح الذي يتكرٌّر بقافيته . والتكرار يكونءغالباًء ست 
وات في الموشح التام» وخمس مرات في في الموشح الأقرع . ويُشْترَط في الأقفال 
جميعاً أن يكون لها قَوافٍ واحدة في الموشّح كلّه. وإذا كان القّفلُ الأول يُسمّى 


الموشح --ا 38 

مطلعاً أو مَذَهَبَاً كما سبق القول » فإن القفل الأخير يُسمّى حَترّجة . والقَفْلٌ الثاني 

في مرح ابن الخطيب 00007 0 

ا ا لا لمر 

وهو في موشح ابن زهر قوله (من الرمل) : 

عدي لور لعن لان لق من ا ان 
ج - العْصّن : هو الجزء الواحد من القفل الذي يحوي غصنين أو أكثر. فإذا 

حوى عطي ب فإنهينا يكونان من قافية واحدة. أو من قافيتين مختلفتين . وإذا 

تضمن ثلاثة أغصان. فإنها تكون من قافية واحدة. أو يكون لاثنين منها قافية 

واحدة» ]و لكل افيه بدو ]ذ| حسمل عا أزقة عصان فإنها تكون على قافية 

واحدة. أو لثلاثة منها قافية واحدة. أو لاثنين قافية واحدة. أو لكل عُصنٍ قافية . 

ومعظم الموشحات لم تتجاوز أقفالها الأغصان الأربعة وفي الوشيحة بق الشكليت 

نرى أنْ القفل مؤلّف من أربعة أغصان. وهي في المطلع : 

جَادَكَ العَيِتْإِدًا الخيثْمَمَى جاارتان «الترطمل: بالامد لس 

لم يَكُنْ وَضُلْكَ إِلاحَُنُمَا في الكرّى أو خِلْسَة المُخْتَلِسٍ 

أمَا فى موشحة أبن زه لوز لفان عطقي انيت : 

انون التعاقن :لتك المشكى. .“فد دعمواك وَإن لم تستمم. 
- الدّور: هو القسم الذي يكون بين قفلين. وهو يتألف من أجزاء أقلها 

ثلاثة ولا تتجاوز الخمسة إلا تاقوا والأدوار تتمائل 20 في الموشح الواحد من 

حيث عدد الأجزاء , ولكنها تختلف من ناحية القوافي 1 والدذور الأول في مُوشح 

لسان الدين بن الخطيب هو قوله (من الرمل) : 

1 يَقَودُ 0 أشَْاتَ 0 1 ال تخد لل امد نَرْسْمْ 


4 د لل الموشح 


وهوء في 3 ابن زهر, 0 


ه ‏ السّمط: هو الجزء من 30 يتكوّن من فِفَرَةٍ أو اثتتين» أو ثلاث» 
أو أربع. ولكلّ فِقَرَة قافية تتكرّر في أسماط الدور الواحدء وتختلف من دور إلى 
دور. والدّورٌُ في موشح لسان الدين بن الخطيب مؤلّف من ستّة أسماطء أمّا في 
مُوشُح ابن زُهْر فَمُؤْلّف من ثلاثة . 

- البيت: هو الدور عند جماعة من الباحثين» والدور مع القفل الذي يليه 
عند جماعة 

ز- الخرّجَة: هي القفل الأخير من الموشح. وأَهَمْ أجزائه. ويُسْتَحْسَن فيها 
الْحن. أو الكلام العام . وقد ترد على لسان الحيوانات. أو الطين أو الشّكارى. 
أو غيرهم, وعندئلٍ يتضمن السّمط الأخير من الدّور الذي قبلها كلمة «قلتٌى أو 


«قالت أو «غنى )» أو «شدا». .. وفيما يلي اك توضيجي لموشح لسان 
الدين بن الخطيب: 
و اي اي عد 
مطلع أو 507 597 
قفل أول أ 
سمط سمط 
الدور سمط 0 سمط 
سمط سمط 


الموصول 
كاك از 


الموفور 
هو الجزء (أو التفعيلة) الذي سَّلِم من الحَرّم (إسقاط الحرف الأول من الوتد 
المجموع في أوّل البيت) مع جوازه فيه, ويكون أوّل الشطر. راجع: «الخرم. 
و«الرّحافات والعلل». 


- م 
الموقوص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الوفُص (زحاف يتمثل في. حذف الثاني 
المتحرّك) . راجع : «الوقص». و «الزحافات والعلل» . 


الموقوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الوقف (علة تتمثل في تسكين السايع 
المتحرّك) . راجع : «الوقف». و «الزحافات والعلل». 


5:١‏ 5 .ل الميجانا 
الميحانا ‏ الميجنا 
نوج من الشعر المّعبيٌ المنتشِر في بعض البلدان العربيّة وخاصّةً في 
لبنان» وسورياء وة'سطين. اختلف فى اشتقاق التسمية. فقيل إنها منحوتة من 
عبارة : «ياما جانا» (أي ما أكثر ما جاءنا أو أصابنا). أو من عبارة: «يا ماجنة» (أي 
أيتها العابثة المستَهيّرة المحبّة للمزاح والدُعابة)» وقيل إنها تعود إلى أصل سريانيّ 
آراميّ هو جذر «نجن» الذي يُفيد معنى اللّحن والغناء. وقيل إِنْها منحوتة من عبارة 
«ياما جَنى». (أي ما أكثر ما ظلم!) وذهب بعضهم إلى أنهاء في الأصل. اسم 
لابه امير 
تبدأ الميجنا بمطلع . أو «كسْرّة», عب عبر الشعي: وهو عبارة عن بيت 
شعري صذره. أي شطره الأول: «يا ميجنا يا ميجنا يا ميجنا». وعبججزه. أي شطره 
الثاني» جملة تامّة بمعناها ومستقلّة استقلالاً تامأ في هذا المعنى عمًا بعدهاء على 
أن تنتهي بالمقطع الصوتيّ «ناء». وعلى أن تتركب من اثني عشر مقطعاً صوتيا 
(11351نر5) كما 50 الصدر. وفيما يلي 'نموذج منه : 


ياي انا ام ع ايان دنا آعْطِيْ نا عم يُونِكُ تَ نِ سِلْ لِس يوف نا 
“١‏ :هه 5لام و١١١١ 5١‏ : 0ه 5لالم ة ١5١1١١٠٠١‏ 


آما الدور أو «البيت» حسب التسمية الشعبيّة» فهو ك «بيت» العتاباء» مؤلّف 
من بيتين شعريّين يتألف كل منهما من شطرين» على أن ينتهي الشطر الرابع بلفظة 
«نا». أما نهايات الأشطر الثلاثة الأولى. فنوعان: 

ا 0 كالعتابا تماماً. أي تنتهي بألفاظ متشابهة في النطق مختلفة في 
يتطلب من مهارة في الإتيان بالألفاظ المجنسة التي لا يتطلبها النوع الثاني ومنه 
«البيت» التالى : 


5-0 20 0 : ل ل 00 
قد الحلومايوم قِدَامي خطر للا ماحبِومَرَعَ بالي وخطر 


المولد 


5 ام 8 0 > ف ً 5 ٠.‏ 
وشوهم حبو يكون مرصود بخطر مادام كل الحب تَعتِير وهنا 
هتفاة دود تجنيس » أي منتهية بحرف ملفوظ به واحد دون أن تحوي 


ألفاظاً فيها جناس» نحو «البيت» اللي 


بي أنا كيف كل فيني 
م 


َةَ 


وحتى إذا ينوم 
وزافت: 


يناعن الله الدرماة الى مين 
يدهيو ليشن كتوسا يجمز الخضى 


وكنال اتدل ناليو مرق ينغن 
يُتْعَل:خبريق الحبٌ ينوم الهنا 


كنا فيه نعيش بسرور ورضي 
وأبعندت إخوان الصّفا من بينشا 


أما وزكد الميجناء فلا يكون. عاق إل من بحر اليعقربي المؤلف من اثني 
عشر مقطعاً صوتياً في كل شطر من أشطر البيت» ذلك أنَّ الطر الأول من المطلع 
والمؤلف من عبارة ديا ميجنا» مكرّرة ثلاث مرّات» يحتوي اثني عَخ و مفظها ضيونا. 


وفيما يلي النموذج : 

قَدَّ الجلو ما يوم قِدَامي خطر 
قَذْ ِل ج لوما يَوْمْ قد دا مي خ طر 
“١‏ : مص5ل/ام 65 ١١1١1١ 3١٠١‏ 
وشو هَمٌّ حِبُو يكونٍ مَرْصودٍ بُخطر 
وُشُوهَظ م حِبْ بويكونٍ مَرْ صودِبٌ خطر 
“١‏ : مولام ١51١1١ ١٠١59‏ 


وراجع : «والعتابأ» . 


إلا ماجِبُومرّع بالي وخطر 
إل لا ما ِب بو مر رع با لي وخ طر 
(١‏ :مولام ١11١1١‏ 
ما دام كل الحبٌ تعتير وهنا 
ما دام كل لل حب تع تب روه نا 
+١‏ ع م5 لام و١11١‏ 


المولد 
هو ما يعود زمانه إلى ما بعد منتصف القرن الثاني الهجري» أي إلى ما بعد 
عصر الاحتجاج» وهو العصر الممتدٌ من أول الجاهلية حتى منتصف القرن الثاني 


27 لل سب الميمية 


الهجري بالنسبة إلى عرب الأمصارء وحتى أواخر القرن الرابع الهجري بالنسبة 
إلى عرب البوادي وهذا العصر اعتثبرت كله كلد برو الح واللعن والنا ” 
الأجنبيّ. فالشعراء الذين يُحْتَجّ بشعرهم هم الجاهليُونء والإسلاميّون. 
والأمويون. أما المولدوق: . وهم الذين عاشوا بعد هذا العصر. وأولهم شاو 
برد» فلم يستشهد جمهور اللغويين بكلامهم . 


الماة 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رونا حرف الميم (راجع 
«الروي»). والقصائد الميمية كثيرة ة الشيوع في الْشْعر العربي . : يشبهها في هذه 
الناحية » إلا النونية واللاميّة . وإذا كانت النون أسهل القوافي الذُنْل إن الميم 
واللام أحلاهاء 7 مخرجيهما.ء. وكثرة الكلمات التي تنتهي بهما. ومن 
الميميات المشهورة معلقة زهير بن أبي سُلْمَى . ومطلعها ا 
0 1 أرقي دفكة لم تتكلير بحومانة الدرّاج فا ملم 2070 
ومعلّقة لبيد بن ربيعة» ومطلعها (من الكامل) : 
لالد نار تايا تمقنامهنا” يمى جالد ُوُْها فرجائُه9) 
ومعلقة عنترة. ومطلعها إمن الكامل) : 
هل غناك الشكم اههِنْمُتَرَكْم آمْعَل عَرَفْتَ الذَّارَ بِعْدَ تَوَهيِ © 


)١(‏ الدمنة: ما اسود من آثار الدار بالبعر والرّماد وغيرهما. أم أوفى : كنية حبيبته. حومانة المدراج 
والمتثلم : موضعان. يقول: أمِن منازل الحبيبة دمنة لا تُجيب. ٠‏ فأخرج الكلام مُخرجٍ الشكل. يدل 
على أنه لبعد عهده بالدمنة وفرط تغيرها لم يَغرفها . 

(1) منى : اسم موضع . تأيد : توحش . الغول والرجام: جبلان معروفان. يقول: 507 
وامحه رايم ما كان منها للحلول دون الإقامة. وما كان منها للإقامة. وهذة الذوار كانتا بم » 
وقد توخشت الديار الغوليّة والديار الرّجاميّة لارتحال قاطنيها. 

(©) المتردم: المكان الذي يُستصّلّح. يتساءل. .على سبيل الاستفهام الإنكاريّ: فيقول: هل ترك- 


المتسة”. بخ حب ني تج 7 47414 


ومِنْ ميميّات المي المشهورة قصيدته في معاتبة سيف الدولة. ومطلعها 
(من البسيط): 


ء 2 ات © 


واحرٌ قَلبِاهمِمَنْ قله شيم وُمَنْ بجسمي وحالي عِنذه سقم() 


الشعراء شيئآ يُصاغْ فيه شعر إلا وقد صاغوه فيه. ثم يخاطب نفسه: وهل عرفت دارحبيبتك بعد 
شكك فيها؟ . 

(1) شّبِم : بارد.يقول: وا حر قلبي واحتراقه حب وهيامآ بمن قلبه بارد لا يحفل بي ولا يُقبل عليّ» وأناء 
غنده. عليل الجسم لقَزْط ما أعاني وأقاسي فيه . 


.. الشيد 


الناظم 


هو واضع النظم . راجع : «النظم». 


هه 


النتفة 
هي القطعة الشعريّة المؤلفة من بيتين فقط . ومن نتفات العبّاس بن الأحنف 
قوله (من البسيط): 
عد نيم 0 0 ث تمن ع لهك أن وج “تر 0 3 2000 
الناذنون لعيت في زِيارَتِكُمْ فَهِنْدَكُمْ شَهُواتٌ السّمُْع وَالبَضَرِ 
لا يضر السو إن فال الجلوسٌ بهو عفٌ الضَمِيْرِء ولكن فاسِقٌ النظَر 
ومن نتفات أي فراس الحمداني قوله (من الكامل) : 
يامَنْ يلوم على هَواهُ جهالَةً الشْرٌ إلى يَلْكَ السَوالفِ وَاعْدَُرِ 
حَسْنَتَء وطالَ نسيمُهاء فكأتها هسك تسائقط فوق وَرْهِ أحمّر 
النشيد 
هو «قطعة من الشعرء أو الزّجلء في موضوع حماسيّ, أو وطني» تنشده 
جماعة». . . وقد يوضع النشيد لغرض ماء وقد يكون في الغزل. وغالباً ما تُنظم 
الأناشيد على بحر الهزج . وقد ينشد النشيد منفرداً أو بمصاحبة الآللات. ولكل دولة 


النظام ببوصتبجحجججب ‏ ا 5:57 


نشيدها الوطنيّ الخاصٌ بهاء يكون رمزاً من رموزها. والنشيد الوطنيّ اللبناني الذي 
وضعه رشيد نخلة. ولحنه وديع صبرا هو (من مشطور بحر المتدارك) : 
كُنْنا بلطن دن بِمَمْ 


ونتكنكا واتفتييى.٠‏ مت مكرك الترطن 
اند كاي نتن “ينار نكا .الكيين 
اي 8ك اذا لْبَتَانْ 
ماله رةه ١‏ التتجنف الأزمانٌ 
مُنهيِنوسن 
ره كن الشُرْفَيِنٌ 
وفِدَهُ در نات «البتطيييي 
اميفة عِرْهُ مُنْدُ كان الجَُدود 
مجك أيه نر للححلز 


هومن يَضَع النظم. » أو مَنْ يكثر مئه. را جع : «النظم». 


هت تت شتت 700 


هو الكلام الموزوة المقفىخ أوفنّ تأليفه. ومعظم النقاد يجعل النْظم دون مرتبة 
الشعر في الجودة من حيث المضمون. والخيال» والعاطفة وغيرها من عناصر 
امغر دون الوزن. فالشعرء عادةً يطفح بالشعونق الحي. والعاطفة الصادقة, 
فيؤثُر في مشاعرناء لأن ما خرج من القلب» وقع في القلب؛ أما النظم. فكب 
بطريقة لا يقصد بها إلا المحافظة على الوزنء والإيقاعء كانتظام حيّات العقد في 
السَلك. دون أن يكون فيه روح أو حياة. فهو. وإن كان جميل الشكل» اانا 
كاللؤْلق فإنّهِ بارد مثله . 


والمقياس في التفريق بين الشُعر والنْظمء يعود. بالدرجة الأولى إلى الذوق 
الأدبيّ . وهذا الذوق يتربّى بالإدمان على مطالعة الشّعر الجميل. 

هذاء وإن لم يكن ثمّة حدود دقيقة فاصلة بين الشُعر والنُظمء فإنّه يمكتنا 
التميز بينهما بسهولة في كثير من الأحيان. فما نُظمه القُقَهاء والنحاة. وكثير من 
تعر عم الاتعطاط: والشعر الأرقطة “والاتفرك»»والناطل وير من الشغر 
الذي تغلب عليه الصّنعة» والشعر التعليميّ كُلَّ ذلك «نَظّم» لا دشر عند الذين 
فقون بين المصطلسحين . فمن الشّعرء قول القائل (من البسيط) : 

و 


ججاءت مُعَذّبتي في غيِهُبٍ الْعْسَّقِ 00 البرك ا في 0 


ل ي#ه ‏ 
ح]أام 


فقلت: نَوَرْتني ياخَيِرَ زايرةٍ 

فجاوبتني وَدَمْعْ العَيِنِ يُسبقها 
ومن النظم (من الطويل) : 

طويل مَدِيْدٌ والبَسِيْطٌ ووافرٌ 

سَرِيْعٌ أنيراح والحَفِيفُ مُضارعٌ 
ومنه (من 0 

محايل «ما» عَشْرءَ عَلَيِكَ بحِفْظِها 

سَتَفْهُمُ شَرْط انل الي نكرو 


ل وى 


وكايل مرج الأراجيز رمد 
وَمُقشَيت الفجتت فدر تا تتفكتة 


م 5 17 00 2 2 5 
ودونكها في بيتٍ شِعر تقررا 

2 9 هوام د م يم > امه 5 
بكف ونفى زيذد هيأت مصذرا 
2 يي 2 


النعماني سا ا 5 


ومنه أيضاً (من الرّجز) : 
والطيٌّ إن يُضْحَب بِخبن حل :وان “تإضيماره فذاك التحول 60 
ومنه أيضاً (من الرّجز) : 
ولا يضر الاتشندا باتتكمة” .نال تقذ كيه زيند تهيره 
وراجع : «الشعر» . 


النعماني 
نوع من أنواع «المواليا». راجع : «المواليًا» . 


التفاد أو التفاذ 
هو حركة هاء الوصل المتحرّكة. وقد سُّمّيت هذه الحركة بذلك لنفوذ 
الصّوت معها إلى غاية هي الخروج”©. وقد ركوق كلفط و كتيرةه أواضحة و هلا 
يجوز تعاقب واحد من هذه الحركات مع أختها. ومن أمثلته قول الرصافي في 
المرأة (من الكامل) : 
م 5 
وقول صالح عبد القدوس (من السريع) : 1 
ون مَنْ أَدْبِحَهُ في الضصَّبا كالعود يُسَقَى الماءً في غَرّسِهِ 
حتى نَرَاهُ مورقاًناضِراً بَعْدَ الذي أَبِصَرْتَ مِنْ يُبْسِو 
وقول أحمّد شوقي في لبنان (من الكامل) : 
لبنانُ والخَلْدُ اختراعٌ الله لَمْ وكا كان ينها باحر 


. راجع هذه المصطلحات العروضيّة في موادها من كتابنا هذا‎ )١( 
(؟) الخروج هو حرف المدّ الذي يلي هاء الوصل نتيجة إشباع حركتها.‎ 


النونية 


| وَسَعى بعضهم النفاذ تفاداً لين تسميتهم أن التفاد هو الانقضاء والتمام 
وهذه الحركة تمام الحركات» فقد وقع بها نفادها. أي انقضاؤها وتمامها. وراجع 
حركات القافية في «القافية». الرقم 0. 


غ: 


0 2 2 
١‏ َك | ل" 
6 نيه 

«. 


هي .2 عند بعضهم » القافية . راجع : «القافية» . 


النقص 

هو زحاف مزدوج يتمَثل في حذف الحرف السابع الساكن. وتسكين الحرف 
الخامس. وبه تصبح «مُفاعَلَيَن) : عقاف لان فتنقل إلى «مَفاعِيلٌ) . ونجده في 
بحر الوافر. والجزء الذي يدخله النقص يُسمّى منقوصاً. راجع: «الزحافات 
والعلل». «وبحر الوافر». 
اله كك ظ 
هو إسقاط ثلثي: البيت الشعريّ .واعتبارالباقي بيتاً كاملاً. راجع : «البيت 
|! لمنهوك». ْ 0 


النونية . 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف النون. راجع: 
«الروي». | | 
والقصائد النونيّة كثيرة الشيوع في الشّعر العربيّ نظراً إلى خفّة صوت النون» 
وجمال جر سه ... وكثرة ورود النون في أواخر كلمات اللغة. ونظرا إلى ما يعتريها 


الي 


النونية 


من حالاات الإسناد» والجمع. والتثنية. وإلى ما يقع فيها من الصفات والجموع 
على وزن فعلاك. ومن أشهر النونيّات نونيّة عمرو بن كلثوم أو معلقته معلقته؛ ومطلعها 
(من الوافر) : 


الأ هي يصخيك كتافتسين” لا قفي شيعيرز الاتترييجيا 
ونونيّة ابن زيدون, ومطلعها (من البسيط) : 

أضحى التنائي بَديْلاً مِنْ تدانينا 2 وناب عَنْ طِيْبٍ لُقْيانا تجافينا 
ونونيّة البستي, ومطلعها (من البسيط) : 

زيائةُ المَرْءِ في دُنْيهُ تُمُصانُ وَرِْحُهُ غيرٌ مَخْض الخَيْرٍ خُسْران 
ومنها: 

خسن إلى الناس تَسْتَعيِدُ قلوبهُم 0 ال 

يا خادِم الجسم كم تسْعَى لِخِدْمَتهِ نَطْلْبٌ الرّبح فيسما فيه حُسران 

قبل على النْفْسء وَآسَْكَمِل قضائلها فَأنتَ بالنفس, لا بالجشم لحان 

وَآضُْدُدْ يَدَيْكَ بِحَبْل الله مُعْنَصِماً فَإِنَّهُ الكُنُ إِنْ خَاتكَ أركانُ 


سس ب في فم ملل ب ب ب الهائية 


هاء الوصل 
راجعها في «القافية». الرقم “ا الفقرة «ه». 


الهائية 
هي القصيدة أو المقطومة الشعرية التي ونيا الهاء(راجع :«الروي»). 
والقصائد الهائية ة قليلة الشيوع في الشعر العربي . . ومن قصيدة هائية يمدح بها 
المتنبي عضدٌ الدولة أبا شجاع فتَاحْسرٌو(من الحمريم 


أوه بَدِيلُ من قولتي واها 
أوهِ لسمن لا أرى محاستها 


. دأوه» و دأواه» كلمتا تعجب وتوبجع‎ )١( 
. أي هي سبب وَجعي وألّمي‎ )1( 


لِمَنْ تأت والبديل ذكُراه(») 
وأضلٌ واهاً وأوه مَرّآه2(» 
0 في ناظري مُحياها» 
وَلَيْتَهُ لا يَزَالُ مأواه» 


(7) ناظري اعيني . محيّاها: وجهها. قال الواحدي : هذا يحتمل معنيين : أحدهما أنه يريد شِدَّة قربها منه. 
حتى إنّها منه بحيث ترى وجهها في ناظره. والآخر أنه أراد حبّها إياه فهي تنظر إلى وجهه وتدنو منه 


لحبه حتى ترى وجهها في ناظره. 


(5) أي: ليت ناظري مأواها أَبَدآ وليتها لا تزال تأوي إلى ناظري . 


الهزج 


ل 20 5 اوم 5 رف مو 


إلآ فؤاداً دَمَنَهُ عَيُناه”») 


ولجميل بثينة أبيات هائيّة اعتمد فيها على الجناس في أواخرهاء وهي (من 


الطويل) : 

خَلِيي. إن قالت بْثيسَة: ماله 
1 وهُو مَشْعولَ لِعظم الذي به 
ننه ُزري بالعَزَالةٍ في الضحى 


2 ل 5 سها #* ىن 
دهتني بود قاتِلٍ وهو متلفي 


أتانا بلا وَندِ؟ فقولا لها: لها 
ومَنْ بات طول اليل يرعَى السهى سّها9) 
واتوؤفيى لزنا اذه 
كأنَّ أباها الظَبِيٌ أو أمّها مها» 


وك ا بالودٌ مَنْ ودها 2 


الهزج 


راجع : «بحر اهرّج2. 


الهزج 


هو النظم على بحر الهرّج . راجع : «بحر الرّج». 


(1) دَهَنَهُ: أصابته. 
)2 الهى (أد العم 2 صغير خفي 


خفيّ الضّوء. سَها: غَفَل. 


(4) مقلة غيل الم م وطس ا 


(0) دهتني : أصابتني . 
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هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي 0 الهمزة (راجع : «الروي»). 
والقصائد الهمزيّة متوسّطة الشيوع في الشعر العربيّ . ومن الهمزيّات المشهورة 
معلّقة الحارث بن حلّزة. ومطلعها (من الخفيف) : 
ااحشيت متتتهينا: اسكفياة:. .رت ان يكل فِْنَهةُالغزءةة» 


)١(‏ آذَنتنا: أخبرتنا. البين: الفراق. 


مه 5 للد ووالإطلاق 


الوافر 
راجع : وبحر الوافر» . 
الوافى 
راجع : «البيت الوافي» . 
واو الإطلاق 


هى الواو الزائدة على الكلمة فى آخير الأوّل أو الثاني من البيت الشعريٌ 
لأجل إقامة الوزق: :وسميت دلق لذنها تطلق حرف لوث المضموم من عقال 
التقيبدء وهو السكون. إلى الحركة. وتختصٌ بهذه التسمية الواو الزائدة على 
الكلمة والتي لا احتياج إليهاء كقول امرىء القيس (من الطويل) : 
أمِنْ ذِكْرٍ سَلْمَى إِنْ نَأنكَ تَكُوصٌّو قَنَقْصُرٌ عَنْها حَطوَة ويَيُوصو 
وقد تُسمّى واو الضمير إطلاقاً كالزائدة» وذلك بِالفَرْض لا بالحقيقة» كقول 
الشاعر (من البسيط) : 
انيت أن وإن شنط وان زاذذا اك 
وقد تَسمّىء, أيضاً الواو الأصليّة إطلاقاً بالمَرْضء نحو قول زهير بن أبي 
سلمى (من الطويل): 


واو الوصل 


سَلا القَلْبُ عَنْ سَلْمى وقَدُ كادٌ لا يَسلُو 


ءٍه_ 7 2 ان 7 2 و 


واو الوصل 
راجعها في «القافية». الرقم *. الفقرة «ه». 


الواوية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها حرف الواو (راجع : الرّويّ) . 


والقصائد الواوية نادرة ذ 


في الشعر العربي» نظراً إلى طبيعة الواوى وهي حرف علّة لا 


يكون ونا إلا إلا بشروط فصّلناها في بحث «الوصل»» في مادة «القافية). الرقم الث 


الفقرة ره)ع. 


ومن قصيدة واوية لابن المعترٌ (من الكامل المجزوء) : 


+ بره 


بااسشاحيىي سريت فوا 


وَششييت” كابناف الهرئ 


التفتؤاة< ريه 


واها لأيام الضصباء 
ونا تحويكنا 2 


سترئية بالتكوير مييوا 
فوَجَدْتها مرا وحلُوا 
مهنا عبان ذلتي يوان 
قَبَضْتَ علقي وصار لوا 
مُحِيَِتَ مِنَ الأيام مَحُوا 
بالهِنكِ في حَدَيْهٍ حضوا" 


الوتد 


الوتتدء في اللغة» خشبة تَدَقّ في الأرض تشدّ إليها الحبال. وهوء فى 


. يجاهر: يكاشف ويُصارح. القلى : البغض‎ )١( 
الصدغ : مابين العين والأذن من جهة الوجه.‎ )1( 


/اهع حل ل م لل وحطفة الوزن 


اعطادج العروضيين » ما تألف من مقطعين. وهو نوعان: ويد مجموع أو مقرون 
تالف من متحركين فساكن. مثل «إلى». (//5). «أجل» (//9) ٠»‏ «مفا» (//05). 
وسُمّي بذلك لأنْ الحركة «جمعت». و وتّد مفروق يتألّف من ثلاثئة أحرف 
متحرّك. فساكن. فَمْتَحَرّك مثل: «بَحُرىف لولم «قال» (/د/)ى «إنَى زول 
«فاع » (/0/). سمي بذلك لأنْ الحرف قد فَرَّق بين المتحركين . 

وقال ابن عبد ربّه: إنما سُمّي «الوّد» بهذا الاسم «لأنّه يثبت فلا يزول»» 
فهو كالخشبة التي تُدقّ في الأرضء فتثبت. 

ولا بل أن تشه التفعيلة على وتد وسبب أو سبَبّينء ولا يجتمع فيها وتدان» 
كما لا يجتمع فيها ثلاثة أسباب . 

جاء في أرجوزة العروض : 
كيد الاق السينات. اتسا ميت 0 ذَمابُ 

راجع : والسبت «والتفعيلة») . 


وحدة القافية 


راجع : «القافية), الرقم 4. 


وحدة الوزن 
يُقصّد بهذا المصطع أن تكون جميع أبيات القصيدة ة على وزن واحد. 
وهذه الوحدة الترمها الشعراء في يا التقليدية. ولم يحيدوا عنها إلا في 
بعض أنواع الشعر كالموشحات . ونحورهاء 
راجع : «الوزن». و«الأوزان الخ مين و «الموشح». 


الوؤق سس رت يز 6ر8 5 


الوزن 

2 الويقاع الحاصل من التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت الشعريّ كتابة 
عروضية أو هو الموسيقى الداخلية المتولّدة من الحركات والسّكنات في البيت 
الشعريّ» والوزن هو القياس الذي يعتمده الشعسراء. فى تأليف أبياتهم » 
ومقطوعاتهم. وقصائدهم. والأوزان الشعريّة التقليدية, سدّة عشر وزناء وضع 
الخليل بن أحمد الفراهيدي عمسة غشر منهنا: ووضع الأخحفش وزنا واحدا 
(راجع : البحور الشعريّة) . 

وللوزن أثر مهم في تأدية المعنى . فلكلٌ واحد من الأوزان الشعريّة المعروفة 
نغم خاص يُوافق لوناً من ألوان العواطف الإنسانيّة والمعاني التي وه اللا 
التعبير عنهاء وقد فصّلنا كل ذلك عند عرضنا لكل بحر شعري . 

ودون الوزن يفتقد الشّعر ركنا مُهِمَاً من أركانه. ووحدته في القصيدة الواحدة 
أساس التزمه الشعراء في قصائدهم التقليديّة» وحافظوا عليها افطل شديدة إلا 
في بعض أنواع الشعر كالموشّحات, ونحوها. 

وأهمّ عيوب الوزن الأربعة الثالية : 


١‏ ال هو تحريك الرُويّ الاين بحيث يوني هذا التحريك؛ إلى كسر ونا 

البيت. ومنه قول رؤية (من الرّجز) : 

وقايّم الأغماتي خاوي المْتَرَّيِن مُشْتَبَهِالأنهلام لماع الحَْمْقِنْ 
وَقاتِملٌ أعماقٍ خا وِلْمُخْتَرَقِنْ متيل أغلام لَمْ ما عِلْحَفْقِنْ 
//و/له5 إو/ه//ه . إ/و/ه///ت /ه/// إه/ه//ه ‏ إه/ه///ه5 

والأصل : «المخترق»», و «الحفق», بسكون القاف. فلّمًا ألحق بها هذا 

التنوين حك القاف. فأصبحت العروضء والضرب «مُسْتَفْعِلَْن». وهذه التفعيلة 

غير معروفة لا في ضرب الرْجَزْ ولا في عروضه. فخرج البيبت عن وزنه. وسُمْيَ 

هذا التنوين «غاليا»» لأنه زيادة على الوزن» والغلو هو الزيادة . 


الوزن 


4 


التعدي: هو تحريك هاء الوصل الساكنة إذا أدى ذلك إلى كسر الوزن» نحو 


قول أبي النجم (من الرَجز) : 
تسنفة ونية لتنا نناال مدال 
17 


0 00 


5 
١‏ صبح الضرد ب: 


فالبيت على بحر الرجزء ولو مركت هاء الوصل فيه 
تعزْلهُو - 0 زعذا 00 غير معروف في بحر 0 سمي هذا 


" - الإقعاد: هو اختلاف أعاريض القصيدة. وأكثر ما يقع في بحر الكامل» نحو 
قصيدة المخبّل السّعديٌّ : 
ذكبن المونات وركزهها شق ٠.‏ وعبناء ول لعن سيا جل 
وإذا ألم خيالها طرفت عَيّنيء فمهٌ شُؤُونِهاسَجَم 
فالعروض حدّاء('" (فَعِلْنْ). ولكنه قال في البيت الثامن عشر: . 
ال 8 را 


وتمتنيها دون الجاع يذّفه 
وَيَضْمُمُها دُوتلْجنا 19 بدَففِهي وتحفمين نَقَوادِمن 
0 0 0 له إو/ه 
0 فيهء سالمة 50 مخالفة لسائر أعاريض القصيدة. 
وربّما جاءت القصيدة., وثلث أبياتها على عروض. والأبيات الأخرى على 
عروض غيرهاء ففي قصيدة امرىء القيس التي مطلعها (من الكامل) : 
بال التريحانة وملسي امت .دوت عيةاالتين يون مكل 
رالع)أي: أصابها الحَذٌ (أو الحذذ). وهو حذف الوتد المجموع من آخر الجزء (التفعيلة)» والعروض 
الحدّاء هي عروض البيت الثاني » أما الأولى فحذاء مُضمّرة ة لأجل التصريع . 
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خمسة عشر بيت منها خمسة سالمة العروض. وعشرة بعروض حذَّاء بما في 
ذلك البيت الأول المصرّع . 

وقد يكون الإقعاد في غير الكامل. ومنه في الرمل قصيدة مهيار الدّيلمي التي 
مطلعها: 
2-00 . ود ره ا ا م 8 
دع ملامي باللوى اورح وَدَعَيى | واقِفاأنشذد قلبا ضع مني 
ما سألت الدار أَبْفِي رَجْعَها رب مَسُؤول سواهالمُ يجبّني 

حيث نرى العروض محذوفة27, لكنه جاءً بها تامّة في قوله : 
أذركوني مُثْقَلَ الظَهْرٍ را كلف الأيام دخاته كني 


أذ ركوني مثةلطلظلة رفحططو كَلْمْلاَيُ يام عَنْ جل به متي 
/إه//ه/ه /إه//ه/ه /// ///2 5 /ه د ///2 لو 
فاعِلائْن فاعِلائن فَعِلاتن0© فعِلائنَ فَاعِلائنٌ فهِلائنٌ 


؛ - التخريد: عدو اغتلاف ضروب القصيدة» وقدأخ ذهو من الحَرّد في 
الرّجِْينَء وهو داء يُصيب عصب الإبل فيضطرب مشيهاء أو من الحَرْهء يُقال: 
رَجَل خرد : معترل عن الناس. وهو تادز جذا في الشعر العتربي ؟ والكتب الت 
اطلعْتَ عليهاء لا تمل لهذا العيب سوى بقول الشاعر (من الطويل) : 


إذا أنتَ قَضصَلْتَ آمْراْ ذا تَبامَةٍ على ناقص . كان المديحٌ مِنَ النقص, 
أل تر :أن الشيت ‏ ينض َْرُهُ إذا قيلَ: هذا السك خيرٌ من العِصِي 

58 في البيت الأول: (من النقص, - متنتقصيٌ ع مقا ان 1 وهو 
في البيت الثاني : (من العصي : مِتلْعِصِي - مَفاعِلُنْ) . وقيل: إن البيتين ليسا من 
قصيدة واحدة. وعندئذٍ لا يصحح اعتبارهما شاهداً على التحريد. 


)١(‏ أي: أصابها الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف عن آخر الجزء (التفعيلة) والعروض المحذوفة 
هي عر وض البيت الثاني » أمَا عروض اليك الأوّل فبقيت سالمة لضرورة التصريع 
2( أصلها : مُتَفاعِلن»» فأصابها الخبن (حذف الثاني الساكن)» فأصبحت «فعلائن» . 


الاسمجبح جع يج كج ب الوفك 
الوسيط 


يبا 


راجع : «بحر الوسيط» في «بحر المستطيل». 


الوسيم 
راجع : « بحر الوسيم» . 


الوصل 
هو الحرف الذي يلي الرّويّ المتحرّك. راجعه مفصّلا في «القافية» 
الرقم 7 الفقرة «ه». 


الوص 
هو نوع من الرّحاف المفرد يُتَمِئْل في حذف الحرف الثاني المتحرّك من 
الجزء. وبه تَصْبح «مُتَفاعِلنٌ : مَفَاعِلْنُ . ونجده في بحر الكامل . والجزه الذي 
يدخله الوقص يُسمّى موقوصاً. سمي بذلك لأنّه بمنزلة الذي اندقت عُنقه . 


الوقف 
ِل من علل التقص تمل في تسكين الحرف السابع من التفعيلة. ولا 
يكون الوقف إلا في «مُفُعولات». فتصبح «مُفُعولات». وتنقل إلى «مَفْعُولانَ». 
ونجده في بحر السريع. ومنهوك المنسرح. والجزء الذي يدخله الوقف يُسمّى 
موقوفاء سمي بذلك لأنْ حركة آخره وَقِفَتْ. 
راجع : «الزّحافات والعلل», و «بحر السريع». و «بحر المنسرح». 


1# ل سس تب ياه الول 


ياء الإطلاق - 


هي الياء الزائدة على الكلمة في آخر الشطر الأولء أو الذني من البيت 
الشعريّ لأجل إقامة الوزن. وتيك دلق لأنها تتطلق حرف الرّويّ المكسور 
من عقال التقيبيدء وهو السكون. إلى الحركة. وتختص بهذه التسمية الياء الزائدة 
على الكلمة. والتي لا احتياج إليهاء كقول امرىء القيس (من الطويل): 
وَيَوْمَ عَقَرْتَ لِلْمَذَارَى مَطِيتّي فيا عَجَباً مِنْ رَحْلِها المتَحَمّل (ي) 
وقد تسمّى الياء الأصليّة, إطلاقاً كالزائدة بالفرضء لا بالحقيقة» كقول 
طرفة (من الطويل) : 
عَذَولِية أؤ مِنْ سَفِيْنِ ايْنِ يامن 2 يجورٌ بها الملاح طوْراً وَيَهْنَدِي 
وله لحقى و أرسا ذرئاءالتير إللاةا”بالقزفان دو قل ترجه فين 
(من الكامل) : 


8 
1 


إني بِحَبْلِكِ واصل بلي وبريش نَبْلِكِ رائش نبلي 


ياء الوصل 
راجعها في «القافية». الرقم ٠‏ » الفقرة «ه». 


اليائية 5ك 


اليائية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويّها حرف الياء. (راجع: 
«الرّويٌ)) »والقصائد اليائية متوسطة الشّيوع في الشّعر العربي . ومن القصائد اليائية. 
قصيدة لجميل بثينة يقول فيها (من الطويل) : 


هي السّرٌ إلآ أن للسخر رَفْيَة 
اح ِنَّ الأسماءٍ ما واققَ اشْمَها 
وأنتِ التي إِنْ شِئْتِ أشْقَيْتِ عِيشتي 
ألم تَعْلمِي بجالعدية الريق 5 

ومن القصائد اليائيّة 


5 م وك 
وإنق للا الفى لهاء الدَهْرٌ راقيا 
أنه لهُ. أو كان مِنْهُ مُدانيا 


وإِنْ شِئتء بَعْدَ اللو أنعمتٍ باليا 


أظَلُء إذا لم الْقّ وَجْهَكِ صاديا؟ 


ة المشهورة. أيضاء تلك التي مُدَّح المتدي بها كافوراً 


الإخشيدي حاكم مصرء يقول فيها (من الطويل) : 


كفَى بك داءً أن تَرَى الموت شافيا 
متهن لعة تمنت :أن ترف 
إذا كنت تَرْضى إن قن مدك 
فما نفَعُ الاسْدَ الحياءٌ مِنّ الطوى 
إذا الجودٌ لم يُرْرَقْ خلاصاً مِنّ الأذى 
ُلِهْتُ الوفء لو رَجِعْتُ إلى الصّبا 
ولكِنّ بالمُسطاطٍ بُخراً أزْرْقَهُ 


راجع : «البيت اليتيم» . 


وحن المكانا ان كن أحابيها 
ريق ناعياء ال عَنَدوا منداسيا 
فتن ك0 الشسناء اليجَانيا 
ولا تُتّقَى حَتَى تكونَ ضَوارِيا 
قلاء الحمدٌ مَكُسوبأء ولا المال باقيا 
لفارَقْتُ شَيِي مُوجَعٌْ القلْبٍ باكيا 
حياتي وَنْضْحِيٍ والهُوَى والقوافيا 


المصادر 


5. 


-ابن خلدون (عبد الرحمن بن محمد): مقدّمة ابنخلدون. تحقيق 
علي عبد الواحد وافي . القاهرة. دار نهضة مصرء ط ”. ١91/4‏ م. 
ابن رشيق (أبو علي الحسن بن رشيق): العمدة في محاسن الشعر وآدابهونقده 
بيروت» دار الجيل. ط 20 ١14م.‏ 
ابن عبد ربه (أبو عمر أحمد بن محمد): العقد الفريد. تحقيق أحمد أمين» 
وأحمد الزين» وإبراهيم الأبيازي . بيروتء دار الكتاب العربي» 19817 م. 
- ابن عصفور (أبو الحسن علي بن مؤمن): ضرائر الشعر. تحقيق إبراهيم محمد. 
بيروت. دار الأندلس» للات. 
- ابن منظور (محمد بن منظور) : لسان العرب, دار المعارف بمصر. لاا ت. 
أبو العلاء إلمعرّي (أحمد بن عبد الله): الفصول والغايات. تحقيق محمود 
حسن زناتي . القاهرة. مطبعة حجازي». ط 2.١‏ 1978 م. 
أبو هلال العسكري (الحسن بن عبد الله): كتاب الصناعتين في الشعر والنثر. 
بيروت ».2 دار الكتب العلمية, ط؟, ١‏ م. 
الأحمدي. موسى بن محمد بن الملياني: المتوسط الكافي في علمي العروض 
والقوافي . الجزائر, لا نل ط 2.7 ١956‏ م. 


المضاقن + ح سس ع ب د 521 


الأهضنء (أبو اليد نغ سعيد بن مسعدة): القوافي. دمشقى» مطبعة وزارة 
الثقافة, ١91/٠‏ م,. 


- أسبر» محمد سعيد. وأبو علي. محمد : الخليل معجم في علم العروض. 
بير وت »2 دار العودة. ط »١‏ 15485 م. 
إسماعيل. عر الدين: الشعر العربي المعاصر. القاهرة » 195717 م. 


- أمين. بكري شيخ: مطالعات في الشعر المملوكي. بيروت» دار الآفاق 
الجديدة. طم ٠١مو١‏ م6. 


- أنيس» إبراهيم : موسيقى الشعر. مكتبة الأنجلو المصرية. ط ". ١956‏ م 


نساا- 
- البستاني. سليمان : إلياذة هومير وس . القاهرة. 5 ١94٠١‏ م6 


- البستاني. فؤاد أفرام: دائرة المعارف. بيروت» 1١405‏ 14817 م. 


دخ 
حقي. ممدوح: العروض الواضح . بيروت,» دار مكتبة الحياة» ط 6٠ء‏ 
١14ام.‏ 
الحلي. صفي الدين (عبد العزيز بن سرايا) : العاطل الحالي والمرخخص الغالي. 
الهيئة المصرية العامّة للكتاب» ١14م.‏ 


دخ - 
خلوصي » صفاء: فنْ التقطيع الشعري والقافية . بغدادى مكتبة المثنى. ط ه. 
/ال1ةا م. 


اكع .اب لس المصادر 


هزر ه 
- الراضي ء عبد الحميد : شرح تحفة الخليل في العروض والقافية. بغداد. مطبعة 
العاني  ١14‏ م. 
الرافعي. مصطفى صادق : تاريخ آداب العرب . بيروت». دار الكتاب العربي. 
ط1”. ١04175‏ م6.. 


5 
- الزركلي خير الدين: الأعلام قاموس تراجم لأشهر الرجال والنساء من العرب 


والمستعربين والمستشرقين . بيروت . دار العلم للملايين» طاتى ١985‏ م6. 


عد 


عبد النور. جبور: المعجم الأدبى ‏ بيروتء. دار العلم للملايين» ط ١‏ 


8 م. 
- عتيق» عبد العزيز: علم العروض والقافية. بيروت» دار النهضة العربية» ط 7 
/961 م. 


الغساني» منير الياس وهيبة الخازني: الزجل تاريخة أدبه أعلامه قديماً وحديثاً. 
حريصا (لبنان)» المطبعة البولسيّة, 1405 م 


دف 


فان دايك, كور نيليوس : محيط الداء ة فى علمى العروض والقافية. بيروت» لا 
ناشر. /ا6 ١‏ م. 


المصادر   .-‏ سس 85 
دك 
الكك. ثيكتور. وعلي. أسعد: صناعة الكتابة. بيروت» لاناء ط ١اء‏ 
اا م. 


مت 
المجذوب. عبد الله الطيب: المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها. 
القاهرة. مكتبة ومطبعة بابي الحلبي وأولادى ط د ه5ه9ة١‏ م 


الملائكة. نازك: قضايا الشعر المعاصر. بيروت. ١957‏ م. 


دل - 


نصار. حسين . القافية فى العروض والأدب. دار المعارف بمصر. ل م6. 


دي - 
- يعقوب, إميل. وعاصي. ميشال: المعجم المفصل في اللغة والأدب. بيروت» 
دار العلم للملايين» ط ١988 .١‏ م. 
- يعقوب. إميل: الأغاني الشعبيّة اللبنانية. طرابلس (لبنان)» جروس برس» 
/941 م. 


قهرس 
الموضوعات 


هف 


الفهرس 


- ألف الوصل ش 


...ىو . .6006 . 


2 5 © 5 5 5 


عع .د .د .ام .ا .6م 


ف مه .وام .ا وا. 


عالساه د فاع و مام . 


أن 


ائتلاف القافية مع ما يدل عليه سائر 


الليت 


وه 


ائتلاف اللّفظ مع اللّفظ 
- ائتلاف اللفظ مع المعنى 


#وعا. د واه 6 ٠‏ 


«ما .ا .ها .د مامد مام 


فاع . نام 


- اثتلاف اللّفظ مع الوزن 
- ائتلاف المعنى مع الوزن 


5 الابتداء 


ابن قتيبة 


05 007 7 3 2 3 


٠ع‏ م مها فاع .6 م 


هاعد .د وا ود .ا و هن 


قثا اء. ٠.‏ 
6م.ا م امد ه. 

0 02075 
.اماما .م 


- الإذراج - الإذماج 
32 أدوات الشعو 1 
الإذالة 6 


.0660م 


وعقا ةا .ا و . . ا 6. 


هاأقاع د هوقا .ا . و و 


«أعاو اه ها هد .د هام 


فاه هاى . .ا .ام 


«عا ع و .د وام 06. 


قاأقا عه قا ىدا .د .د 6ه 


5 0 0 0 0 2 2 2 


قاع عا ها مه .د .د .ام 


فعا عا ع ماود اه 6 .م 


و6 .ا و مه .د م وام 


ف ابد“ دا فو جل ولاه ابو 


الفهرس 


5 الأراجيز- 
الأرقط . 


- أركان البيت الشعريٌ 


- الازدواج 


الأسباب والأوتاد 


ءٌّه. 
|| ٠١م‏ 
لارجوزة 0 
ع ما قو لح 
مه نه 
ند باح ا وروي 1 
0 
#حة ع الأ م ل ا ا 
ةو ا 
د لوحي م ا ا 
ف بي وح ع1 0 
ع ا ع حم ول جلها وا ذه 
اشح لخ ال م م 
اااي م لواحي م ا 
ا 00 
دعوتو موا الدع ل اكد 
اوعد با حو لد ارج يا د 
واس شما ناح مط الوه 
ل ا مه 1 0 
بسر اي ل ل 
بك و ا 
ل اا وو او عار نا 
بد ع عه 4 الو 
وكاو جا مع لعا د 
توك ها اللو امور ف اما 
بي ع اه ا م 1 
4 ره 1 
توا تبان اط 
ماك واوا الاق ع ا 1 


وى .ا قاع .ا .د .ا .دا ما .ا مه ه. 


ع 

م -_الالجاء 000 
5 -ألف الترئمء أو ألف الإشباع. 

3ه أو ألف الإطلاق 0 
8ه _ألف التأسيس 50000 
+0 _ألِف الوصل 00 
8ه الألفيّة 1522577150 
وك الانقطاع ا ا 
0 - أنواع السناد 5250010 
و1 - الإهزاج 2100 
وه -الاويرا 000000000 
لك د الأ واريك و ور ات 
هه _الأوتاد 5 
-الأوزان الشعريّة 22 
اك الإيداع ا 
5 الإيطاء م 
5 -الإيغال 000 
/اه باب الباء 

يلك - البائيّة مق وود انا نه 
0 البثر 15221110101 
04 الراء مرو شجم مخ ا 
48 -البحر م م 0 
84 - بحر البسيط 1 
604 ١-وزنه‏ لقان ال 
خا "” - تسميته 0 
 “ "5‏ مفتاحه فس 0 
3 ع أعاريضه وأضر به 

5 ه - شواذه ا و اد 
1١‏ 5 زحافاته وعلله 120 


- خلاصته 001000 


3 مفتاحه‎  "“ 


- 
ك شواذه. هك هر :مه 85 18 ايه ول بول ما :4 


8 خلاصته 00 00 


لاع 


0 مفتاحه‎  “ 


فعشوات [ز ز[ ز ز ز ز ز [ [ 010111111 
١‏ زحافاته وعلله و ا انث 


4 خلاصته 1[ 3210100 


4 خلاصته 20000 


الفهرس 5 /وع 

د بحر العميك 2...2.5.2.....  "“ ١٠١8‏ مفتاحه 1110 

بحر الغريب اا - عروضاه وأضر به 

جع الفرطة تدك مك ما ه ‏ شواذه 50000 

بحر القريسه 05-...2.... ٠١١‏ 5 زحافاته وعلله ا 

بحر الكامل ع ا 157 /ا - شيوعه واستخدامه 
١دوزلة‏ ...0.2.2444 .. ٠١5‏ خلاصته 1100 
١‏ ماتستمقة او م 1 8 سماد بهن شح 4 
#دمفتاسسه 2.2.202.2.00.... ٠١5‏ - بحر المتوفر د 31 
5 أعاريقية وأضريه 15 ديك لمحت 50000006 
6ب كراد او ا الله 000 
5 زحافاته وعلله ..... "١ ١١١‏ - تسميته ا ترارق بن 
/ا - شيوعه واستخدامه ١1‏ مفتاحه 200000 
- خلاصته 115 - عروضه وضر به 
نات ننه مخ برو 1١18“‏ ه ‏ زحافاته وعلله 00000 

بحر المتكد ام ل 5 - شيوعه واستتخدامه 

- بحر المتدذارك ‏ ......... ١١5‏ /ا ‏ خلاصته 0 
ادورفة ا لسعم ا 111 ادج منه 5 
انمع 0 3054 ميحر المحدثك 100 
مما اا وي ا - بحر المُخترَع 00 
5 - عروضاه وأضربه 07 - بحر مدق القصّار 000 
ه ‏ زحافاته وعلله ..... 201١١8‏ -بحرالمديد ل ري 
5 - شيوعه واستخدامه 14 وله 521111 
لامخلاصمة 2.2.2.2.22.... ١٠8١‏ ؟ - تسميته عك طن 
- نماذج منه )17 ٠“‏ مفتاحه و لوه ا 

ور ان 0 الور - أعاريضه وأضربه 

بحر المتقارب ‏ 2...2...... ١١١‏ © - شواذه ا 1 
ادوزله .40.1.5 ث... ١7١‏ 5 زحافاته وعلله 0ظ2 


"” - تسميته يمرن /ا ‏ شيوعه واستخدامه 


ث0 


امخلاصعه 0.0.0.0010 م٠‏ >" مفتاحه 50 
4 - تماذج منه مع 11101 4د اعاريضة واضرهه 4 
- بحر المستطيل ......... ١979‏ ه ‏ زحافاته وعلله ا 
بحر المشاكل ا  ”‏ شيوعه واستتخدامه 
بحر المضارع ......... ١١ ١88‏ - خلاصته 0 
التاؤولفا ام ا م ١‏ لدعا يه فب مط 0 
 '‏ تسميته 0......... 18 - بحر المسرد 0101 
- مفتاحه 180.000 -بحراطزج 0000000 
؟ - عروضه وضربه أخريل ١-وزنه‏ 0 
6ه-زحافاته وعلله ..... ١٠8‏ - تسميتةه 2.05.0 000 
١‏ - شيوعه واستتخدامه -”0020٠‏ مفتاحه ش21 
ا خلاصته 0000 الددل ؛ - عروضه وضر به 
م-ناذج منه ........ 00014١‏ ه-شواده 200000 
بحر المطرد ١‏ اا 5 زحافاته وعلله 20008 
عن ال 3 ول ةو 11850 “لات شيوعة وامكونات 
-بحر المقتضب ......... 0 000147 م خلاصته 9ظشظ5 
سد ا ا اا ال 6 نماذح منه 2000 
١‏ -تسميته ......... 1547# - بحر الوافر 22010111148 
#ادمقتاضة ...000000 ١5#‏ ١-وزنه‏ 500ص 
: - عروضه وضر به ١ ١5‏ - تسميته 2020000 
ه-زحافاته وعلله ..... ١٠:5‏ " - مفتاحه 521111 
1 شيوعه واستخدامه ه١1  :‏ عروضاه واضر به 
لادخلاصعه 10........ هع١‏ ه - شواذه ل 
م-غالاج منه ........ ه١٠١‏ 1 - زحافاته وعلله 55106 
بحر الممتدٌ لكوي 1 / - شيوعه واستتخدامه 
بحر المنسرح ابا م ا - خلاصته 000000 
الصؤور»قة ومسخكو ال ١‏ 4 - تماذج منه 00 


الفهرس اذ 
+ بخن اسيم ا من 
-البخور الشعرية ع يي 11 
البديهة لا فاق افوا ب 1108 
جورافة لصن ا 
دالرف ا ادا 
البسيط ا 0 
البلّيق م نا 
البئد 0 
<البيك ا د 3 
- البيت التامٌ را 
النيث الننام عاو لبو وكيا “ا 
- البيت الصحيح ممما ا الانا 
البيت القائم بذاته 117 
بيت القصيد أو بيت القصيدة ‏ ”لا١‏ 
البيت المجزوء 0 لين 
5 الببيت امد حل أوامدْمُج أوالمدور ١7‏ 
النيت المسيد ل ١1/65‏ 
- البيت المشررّع ف بي اونا 
البيت المشطور ارين 
البيت المشطور المنبوك 08 
انيت المصرع نا 
البيت الْمصَمتَ الا 
البيت المصَمُن ١/4‏ 
البيت المعلّق تعليقاً معنوياً . ١78‏ 
البيت المفُوَْف لاا 
- البيت المقطع ا م ةا 
+ البيّت المقسد ل هلا( 
- البيت المْقَفَى ين لقنا 


وام واو و .ا 6ه 


2 
البيت المنقط 2000 


- البيت اليتيم 2 


التجريد 


.لوا .ا .ا وا. ا .ا هد مث ه6٠‏ 


ول.ا. ا .اوقا ةا وان م6 م6 6 ٠ه‏ 


ا 0 ل ام ل ف 


وال.ا .ا .او .ا وام مه م6 .ىد ه 


ه.ا ام و وه م واه م606٠‏ ه. 


عالثا. ا واه وا. د وان وه هم ه 


و عو ف اماه هذ هو 6 8 


7 0 00 0 25 1 ل ل كل ف 


.ما وام .ا ماه م م66 6 ه٠‏ 


ولا راع اعد وا .د .هه هد © 


ولعا وا ماه ا .ا وا وه اه 69 8ه 


وما عاد .ها هام 6ه هم ه. 


+ النققنة 


« اها هدام .اعد .د وا .د وهل 


ها » هو هد .ا .د .ا وام وا هم 


©« »ا # ا« اه قاعم »د وام وام 


هع فاه ها و هاه .ها وام م 


#ع ه ا هاعد وى وى وام اه 


ا« »ا هاه هام .و .وى 


« وا هاعد وا وى وى ده وام ه. 


« و ها وف عه وه .د .د ما و مام 


»ف« اع هد و6 ...د م .هه 


«ا وا ع« فاه .د .د وام و وداه 


»عا« اه قفدا عد وى .ا مام وام 


ها« وه هد وا هد .د .دا وام وا واه 


#القا ها قا .ا .د عد واء د .د وام 


عه ه.ا م هد .م.م .و .وى 


#أفاع ها هاو هد وا .د .و وا واو 


//ا4 
- التوشيح 0 
١‏ -التوطثة 2000 
١‏ - تيسير مصطلحات العروض 
١4١‏ والقافية امي ل 0 
45 باب الثاء 
1١9‏ الثائية 512 
+19 الم ا 
*14 -تَعْلب 5100 
١66‏ - الثم رز 1 111111 
ه4١‏ 1 باب الحيم 
57 -الجرمي 0 
105 ال 155000( 
035 الخجزء ا 
035 الجحزل 0 
١‏ الحم أو الحَمَم 5100 
- حمال القافية 0 
89 الجوازات الشعرية 550 
06 الجوهري 37000 
الحيميّة 1ط 
5 باب الجاء 
بالحائية 0 
١‏ 7الحالي 00 
١‏ 7الحجازيٌ ل 
١‏ 7“الخداء_الخَدُو 1000000 
6 0الخَذَ أوالْحَلّ 0000 
٠6+‏ _الحذّاء 20011011 
+6 _الحذّف 201 
6 الخَذُو زز 1 00011 


الفهرس 2/1 
حركات القافية .00800.00 -دائرة المتُمق 0 
حروف التقطيع 37١800...‏ -دائرةالمتقارب و ا 7112 
حروف القافية 0.0.0000 3١9‏ -لائرةالمجتلب 7 
تحن التحلمين ...0.0.0.0 314 -دائرة المختللف ا 
اللشو ا ع 2 998 _سذائرة المنسة ا 
حمار الشعر أو حمار الشُعراء . 7١4‏ -دائرة الوافر ا ل 
00 000000000 839384 -دائرةامرّج م ا 
باب الخاء الداليّة اا ا 
الخائية 00ل 889 -الدّخيل م ل 
ا 00000000000 7890 -دق الناقيس و ا 
الخبل 000000000000000 377 -هوائر العروضش ان ا خا 
لحن 0.0.000000000.. 38# -الدُوبيب و 11 
الخرّب 000000 8# -الدور ا ا 1 
الخرجة ع ال 7 00 باب الذال 
الخرم ا ات +8 ها الدالية و 0 
- الخروج ا باب الراء 
الخزل 00000 لا -دالرائية ل 
الخزلة  3”58000.0.2.2..2..20200.‏ -الرباعيات متف و 110 
الحم الم الج 3 د الرجرن” ١‏ 
الخفيف ا ع ل ال الرجز 0000 
الخليل بن أحمد الفراهيديٌ . 70 -الردف اس كر 
الخياسيّات و ين 8ك الرس 1 
الخيفاء 0000000000 ع« الرّقطاء لو حدصي ا 
باب الدال ركفن الفردى أو الخبان ا 715 
وب القائرة العروفةة ...0 (8# -الركن ل ل 
- دائرة السريع قم وق حو الرمل لا 
دائرة الطويل 00000 #ب#» 0 -الروضة او اح 110 


باب الرّاي 
- الرّائيّة ال ع ا 1 
- الرّجَاج الس 1 
- الرّجَاجَىٌ و ا 
- الرّجَل ' فا حدم 
- الرّحافات والعِلّل موي ام" 

باب السين 
- السام ب و ا 
وا الحيث ا 
- السريع الخد عام أ 
- السلسلة 0 ىن 
لط مه ماخ م1 
السمرظ كت و عر 
- السّناد ا ا 1 
-اسيبوية ست اس لل 
- السينيّة اا موه 

باب الشين 
- الشاعر اك ما 
- الشاهد اي و واو ا 1 
ال ل أن ان ون وا او .50/7 
- الشّظر اللاي 
كك مشج ب ليرد 
- الشّعْر الأخيف دارم عقن الاباكا 
- الشْعْر الأرقط او تمقو ا 
- شعر التفعيلة أو شعر ادر ع 
- الشعرٌ التوأم ا 
+ الشعر الخال السو وا الور 
+الشعر الحديث 0 اناي 


- الشعر الطلق ل ا 


الشعر لمث اتح وك 1 
- الشعر 0 الوط ا 4ه 
لقو اليم محف لخ و لق 
الشعر المُذَوّر ام لع ا 588 


- الشعر المرّقط 10 دكن 
- الشعر ادوج لد 
الشعر السدس تا أ 
- الشعر الما 0 ابرض 
- الشعر المُمَطَر سيقي نه 


السو اكوم اا ا 


؟ -المخلعات كا “5 
٠‏ - الطرد مدح والعكس هجاء *97؟ 
- الطرد الأفقي مدح والشاقولي 
اجات" +< ل لخ 
أشعار القادل + التزاليات ١‏ 94؟ 


ضرب الناقوس 1 
- الضرورة أو الضرائر أو 
الضرورات الشعرية 
١‏ -ضرورات الزيادة 
؟ -ضرورات الحذف 
- ضرورات التغيبر 
باب الطاء 


الطلاوة و 1 
الطويل 0 
الى 5 
ْ باب الظاء 
الظائيّة 0 
باب العين 
العاطل 0 نين 
عاطل العاطِل 00 رض 
العتابا دس 
العجز م ا 50 
العروض ام سس 00 
العقتصب 11 
- عَصر الاحتجاج 111 
- العضب لريرون 
العقد و 1 
ب العقص اير 
الععقل ل 
العلّة م وم 
عِلْم العتروض م م 0 
5 عِلّم القافية ا 1 
عمود الشعر م 7 
+ العميك ل ل 
العينية ا 10 
عيوب القافية مو م 0 
باب الغين 
الغاية 1 
لخر مي 5 
د الخصية 00 0 


1ت تعويشها: ' ا ا ود ب 


* - حروف القافية 0 
4 - أسماء القافية تبعا الحروفها 
ه ‏ حركات القافية 


الكان وكان 22000 
- الكتابة العروضيّة 2 
الكسة 0000 


الفهرس --- ل 5غ 


باب الميم المحذوذ حم لل امو وين “انق 
ميم الوصل اك ريما 25910 ,هنا لحدوت م يي ل 
ما لا يستحيل بالانعكاس 50 0 بي الحيون ااا ار 
متو دارو تومه انق زا لحو مو ل 
- لمر 89 03010 ش57 مح أنه 
المتثْد لوسرو وي 41 ل رون م ام 
المتداخل ا ا سين م ل 
د التدذازك ا 73 موا مخزول سه ا 1527 
المتدارك لقا بطو ويه 1 دري و قم 
المترادف 038830000000 محل البسيط 00 ان 
5 ل ال لمات م ا 1 
التق ماعن امم عمق 40 بالكتيريا قلت 1 
- مُتَفاعِلنٌ د لعو و “ا اذ 0000000000 
لفارت امسا يجي للقاه . لكر 0 ل 
- المتكاوس ع الخ و 1913 د لاق «القصضان الك 
- المتواتر ما جمدو جعي 14 ١ه‏ اك اذا 
- المتوؤفر ا يا “ل د ا 00 
- المثروم ف رات من نك ع 8 > لخن ا 
- المكلغات يا لويد ل انان ا م 
اتوم مع وي اال ل 5 المذهين ا 2 
ديات ل ا قل لكات م ا ات اك 
- المحَتُ بم فووا من 0ق د ١‏ م امي لاقع 
لخر ا 907 د بولاف 1 
ا ارقو سساو مون .1151437 عكار ناك ل ا 
المجزوء ا ري 5906 المرفل ل ات 1 
- المجزول واه لخ 1 - 10 حت و ا 
الجموم دس ل 1 ادوع تدا امي ل 


.قاع مهام وها .د .ا .ا هم هه 


ه.ا اود .د .دا .ام . 66 ه06 ه. 


٠ع‏ ها واو .ا .ا .د .د مام اه 


هع واو وا ع ها ها .د م6 0060 6ه 


0 0 0 0 0 0 0 1 0 


هالعا ع .د و . وا وا .د ه.ا عد ه. 


20 2 2 0 2 2 2 2 ك2 ك 


هاه ه.ا واو .اعد فاو .و 6ه 


وأقفاةا .د .د ود ثانا . 6 ه. 


0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 


ه.ا ها واو .ا .ا .ا .ا . .داعام 


هاه واو و .د .امارد م هه 


6 أ. ا .دشا .ا .د وا وا و .د مد‎ ٠ 


مقومات القصيدة 0 
المكائفة 00000 
المكاوسة 000000 


ه.ا قا .ا .د ٠.‏ .امد .داه مام 


اللي ليه 5200000 
الممالطة 0 
ا 3 ا 00000 
- المنسرح ا ا ا اا ل 00 


«اعا وه و .ا .ا .ا ماما مد م مام 


.اوها قاء ا .ا عا وداه وا ىد هي 


هاه .اواو و . اند و و ىا هم 


ه.ا .ا .د وا ود وه .د وا وه ٠‏ 


02 00 07 0 0 0 00 0 0 2 0 


ه.ا واو واو .ا .ا .دا مد .د 6 هم 


هالعا وه عا وا .د .داعا .د وان هد ٠.‏ 


وحدة القافية 


الوزن 


ه ىا ها واو .داعام ود .د وا و هاه 


.اهاعد وه ىد فاعدا عد .دا .د م مام 


«.ا ها .د و وه قا ماع .ا ناه 


عه وه .ا فداه عدا ود .د .د 6 


- فهرس المصادر والمراجع 
- فهرس الموضوعات ون لها امي خم 2 


الخزانة اللغوية 

تفخر دار الكتب العلميّة بأن تعلن لقرائها الأعزاء أنه سيصدر 
عنها خلال هذا العام تباعاً سلسلة 5 الخزانة اللغوية التي أعدَّها 
كبار اللغويّين المختصّين» و 

١‏ - المعجم ل 

؟ - المعجم المفصل في النحو. 

9 المعجم المفصل في الصرف. 

5 - المعجم المفصل في البلاغة. 

- المعجم المفصل في الإعراب . 

5- المعجم المفصل في الإملاء. 

- المعجم المفصل في علم اللغة (الألسنية) . 
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